ANTONIO MACHADO VISTO POR ALGUNOS
ESCRITORES DEL 27

José Romera Castillo
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Me propongo en esta exposicién traer a colacién unos cuantos testimonios de
algunos escritores de la generacién del 27 para ver, aunque sea parcialmente, las
vinculaciones que tuvo este grupo poético con la figura y la obra de Antonio
Machado. Me fijaré en tres puntos: el primero, referido a la recepcidn de su obra;
el segundo, a la valoracién ideoldgica; y el tercero, a la influencia machadiana en
la poesia de la generacion, seglin uno de sus miembros mds destacados. Ni que
decir tiene que esta exposicion, en modo alguno exhaustiva, se completard y enri-
quecerd con las comunicaciones de este Congreso que versan sobre el mismo
tema. Entre todos... haremos camino al andar'.

1. El primer contacto poético

Traeré a colacién, ante todo, dos testimonios, en un principio distintos, de
sendos poetas de la generacién del 27 ante la primera lectura de la poesia ma-
chadiana.

1.1. El primer amor poético de Vicente Aleixandre

El premio Nobel de Literatura en uno de los apuntes, “Escribir es llorar o una
sombra en un espejo” —de clara resonancia larriana— del volumen Los encuen-
tros’> —cuyo propésito no es el de “hacer unas memorias sino unas evocaciones con
virtud poética, en lenguaje sencillo, alrededor de nicleos del vivir del autor”,
como confiesa Aleixandre en una carta a José Luis Cano?, fechada el 15 de agosto
de 1954 — realiza una bella estampa de Antonio Machado. Para ello se basa, de un
modo indirecto, en una escena cotidiana de un dia cualquiera en una peluqueria
de caballeros. Corria el afio 1928, como sabremos también indirectamente. Segin
cuenta el escritor, con el barbero Eduardo rara vez hablaba de literatura, pero por
Agustin, tio de Aleixandre y cliente del figaro, éste se enterd de que el poeta mala-
guefio habfa publicado un libro de versos (el dnico, hasta entonces*). He aqui
lo que pasé cierto dia: “En jornadas de irreprimible inclinacién comunicativa
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|el barbero] solia extenderse en consideraciones sobre los clientes més antiguos de]
establecimiento. Aquel dia le tocd el turno a un sefior de cierta edad de quien creg
no habia hecho referencia antes. Y me dio esmerados detalles sobre el correspon-
diente corte de pelo. Se extendid en otros pormenores de arte cosmética y afladid,
en un inciso: ‘Por cierto, que escribe versos también’. Aquel ‘también’ era todo un
ramillete de implicaciones. ‘;Ah, si?’, dije yo, ‘¢y como se llama?’ ‘No, no es
conocido —aclard—. Le sirvo yo siempre.” Y se puso a detallarme, segiin su cos-
tumbre, como iba vestido” (pdg. 78).

Una vez mds se nos va a ofrecer la estampa, plena de descuido, del vate sevi-
Hano, a través de la observacion del sagaz figaro: “Aquel buen sefior estrenaba un
traje muy de tarde en tarde; se lo ponia, y ya nunca lo mudaba hasta su definitivo
retiro. Un dia entraba en la peluquerfa con el atuendo flamante. Luego, en sucesi-
vas apariciones, se repetia siempre el mismo indumento, en el que con rara fideli-
dad se iban grabando los dias, con sus vicisitudes... y con sus manchas. Allf era
reconocible casi todo, traducido a su expresion material. Penas o alegrias, tropie-
70$, esperanzas, sorpresas... Nada se aclaraba o lustraba —vida o estambre— y
todo se ensombrecia. Asi el traje iba recogiendo el paso del tiempo por acumula-
cién sensible, y el tejido primitivo se iba agobiando o abigarrando, o descompo-
niendo... Cuando todo se habia agravado suficientemente (alguien se lo habria
advertido), aquel seflor hacia su aparicién de pronto una mafiana con un traje nue-
vo. El barbero era discreto y no le felicitaba, pero observaba y en su memoria feliz
registraba el instante en que —eterno retorno— el ciclo comenzaba otra vez”
(pp. 78-79).

Después de la descripcion que Eduardo, “ducho pintor”, hace del consabido
desalifio de la indumentaria machadiana, el narrador Aleixandre va a llevar el
agua a su molino:

“El figaro narraba con gusto. A mi me resultaba simpdtico aquel, sin
duda, excelente sefior.

—¢ Y dice usted que le gusta hacer versos? —pregunté—. ;Como se
llama?

—No, no es conocido. Y si hace versos serd de aficion; no es lo suyo.
El atiende otras obligaciones.

—Bueno, pero...

—iY si viera usted de qué pocas palabras es! A veces le miro en el
espejo y parece dormido. Ni rechista cuando le estoy sirviendo...
—jVaya! —le interrumpi--. ;Pero cudl es su nombre?

Hubo una pausa. Parecid encogerse todavia de hombros, como si no
valiera la pena. Por fin dijo:

—Don Antonio Machado” (p. 79).

A través del barbero, Vicente Aleixandre evoca el taciturno modo de ser, asi
como el oficio callado de poeta, del autor de Soledades. Pero nuestro premio
Nobel ya conocia los versos machadianos, como nos cuenta en unas breves lineas
mandadas a José Angeles, con motivo de un simposio en honor de Antonio
Machado, celebrado en The Florida State Univ. de cuyo Comité de Honor for-
maba parte Aleixandre’: “Todos los poetas espafioles tendrdn algo que decir en
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relacién con su contacto espiritual con el gran lirico sevillano. Para mi, y esto sélo
quisiera anadir, Machado tiene el mas emotivo de los recuerdos. Fue el primer
poeta espafiol que yo lei. Me habia iniciado en el conocimiento de fa poesia —Ieja-
nisima adolescencia— con Rubén Dario, en una antologia del genial nicaragiiense
seleccionada con un gran tino por un escritor, Andrés Gonzdlez Blanco, muy
injustamente, y casi por completo, olvidado®. Era en un pueblecito de la Sierra de
Guadarrama, verano de 1917. A las pocas semanas yo regresaba a Madrid.
Recuerdo mi busqueda de los maestros espafioles de la época. Aquella tiendecita
de libros viejos en la madrilefia calle de la Bolsa al pie de la Escuela de Comercio
donde yo estudiaba, y mi hallazgo del volumen en tela roja, seleccién de Machado
hecha por el mismo autor y aparecida, si no me equivoco, aquel mismo aiflo, en la
Coleccion Calleja’. Impresion pura ¢ irrepetible de quien todavia no habia escrito
un verso. No he olvidado nunca el primer poema que recorrieron mis ojos: ‘El via-
jero’s, ni aquella sensacion de dolor y misterio temporal que rezumaba toda la
composicién” (p. 19).

Tras esta interesantisima confesion literaria, de tanta importancia para com-
prender la génesis de la poesia aleixandrina, prosigue el autor de Pasidn en la
tierra: “Volé a mi casa. Las primeras estrofas de un poeta hallado brillaron con
inquietud y pasmo ante los ojos de aquel muchacho. El leyé toda la larga tarde,
repiti6 durante la prima noche y volvié a reiterar al amanecer. Algo ciertamente
amanecia en su corazén. Un sentimiento que no habia de borrarse nunca. Gustos,
escuelas, luces, variaciones, todo pasaria a través de aquel espiritu, pero aquel pri-
mer amor no s¢ borrd nunca. A través de todos los afios, y no son ciertamente
pocos, aquel muchado, aquel hombre, sé6lo de un poeta espafiol conserva en su
memoria poemas enteros. Sélo en la memoria fidelisima han sido repetidos como
palabras sin fallo en el corazén sin olvido™ (pp. 19-20).

Para apostillar finalmente:

“¢Cudntos como €l podrdan contestar al poeta, negativamente, a su
pregunta:

cLos yunques y crisoles de mi alma
Trabajan para el polvo y para el vienio?’

‘iNo, Antonio Machado, no: trabajan para mi, para mi!’
Y se oirfa el eco de las generaciones” (p. 20).

1.2. El rechazo inicial de Damaso Alonso

Frente a esta impresién inicial enormemente positiva de Aleixandre, nos
encontramos con una diferente recepcion primera de la obra de Machado. El gran
critico y poeta Ddmaso Alonso, en “Testimonio personal”, incluido en su estudio
“Fanales de Antonio Machado”!?, nos proporciona su vision sobre el hecho. Ante
todo nos da el cuadro general de sus inicios poéticos: “Yo, que era entonces un
muchado, formaba parte de ese piblico. En el bachillerato nc se me habfa hablado
de otra poesia moderna que del siglo XIX, desde el romanticismo a Nufiez de
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Arce. Fue después cuando, olfateando por mi cuenta, me tuve que empezar a
orientar por el ambiente poético. En 1916 fue mi primer descubrimiento de Rubén
Darijo: quedé deslumbrado. {Qué maestria del ritmo, qué magnificos colores,
cudntas visiones extrafias, exquisitas!” (p. 202).

Al igual que Aleixandre, constata su amor por Rubén Darfo, primero, para,
después, narrar su primera impresidn sobre la poesia machadiana: “Sélo en el
verano de 1918 cay6 un libro de Antonio Machado en mis manos (las Poesias esco-
gidas, que acababa de publicar la editorial Calleja't). Me puse a leer. Mi primera
impresién fue muy desilusionada. Yo venia de las grandes musicas de Rubén |...]
y en aquel librito de Machado, ni colores suntuosos, ni musicas arrebatadoras, ni
princesas premenopdusicas. Todo modesto, todo sencillo; color a veces, pero nada
brillante; los versos tenues, la rima (salvo curiosas excepciones) o pobre o mera-
mente asonante; los poemas breves, a veces brevisimos. Como éste [y cita los seis
versos del poema ‘Tarde tranquila...” de Galerias’’]. Y no comprendia” (p. 202).

Tras esta primera impresién negativa, con la insistencia de un lector muy ave-
zado, Ddmaso Alonso iba a cambiar de opinién: “Afortunadamente no arrojé el
libro. Todo aquel verano lo tuve cerca de mi. Y fui leyendo. Y, poco a poco, la
poesia de Machado se me fue metiendo por el alma. Fra, ante todo, una leccién
de estética: contra lo relumbrante, lo apagado, la musica disminuida; el color
tenue, o s6lo con las manchas necesarias para dar aqui o alld un realce; y contra lo
suntuoso, lo pequefio, lo modesto; y nada exdtico o pintoresco, lo préximo y lo
diario estaba lleno de posibilidades y podia ser elevado también a alto plano esté-
tico. Y era una leccidon de hombria, de austeridad, de honestidad sin disfraces ni
relumbrones, ni exuberancias orquestales. Y era, en fin, una leccion de sentimien-
to. Como la maceracion ascética y la delgadez de la carne en los misticos, en estos
versos de Antonio Machado la delgadez, la tenuidad de la forma era lo que los
traspasaba de sentimiento. Y ahora yo volvia a leer aquel poemita [el anterior:
‘Tarde tranquila...’]... Y ya lo comprendia: sabia que estaba traspasado de espiri-
tu: lo penetraba un espiritu de melancolia, suave, pero que cala hondo. Era una
permanencia delgada, eso que solemos explicar echando mano de tépicos: como
un perfume tenue, que persiste, como un eco de diapasén, que no se quiere apa-
gar” (pp. 202-203).

Para apostillar tajantemente a continuacién: “Esta fue mi experiencia vital,
en 1918. Para mi, inolvidable, y tan fundamental, que habia casi de ser la determi-
nadora de mi vida” (p. 203).

El cambio de opinién no podia ser mds rotundo, tanto ante la obra de
Machado como ante la de Rubén Dario, y de su experiencia personal pasa a un jui-
cio global de la influencia machadiana en la poesia de la época: “Yo imagino que
los hombres de algo més edad que la mia (o aquellos que, siendo contempordneos
mios, salieron a navegar antes que yo por los mares literarios) debieron de pasar
por aventuras semejantes. También para ellos el descubrimiento de Rubén Dario
seria algo deslumbrador. Quizd, por lo que atin tenian de modernismo, no sintie-
ron ninguna dificultad ante las Soledades de Machado en la primera edicién de
1903"3. (Parece, ademds, que el librito no desperté entonces gran curiosidad.)
Pero ante la segunda edicién, Soledades, Galerias y otros poemas™, de 1907,
muchos adoradores de Rubén tuvieron que preguntarse qué arte desnudo y al
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parecer pobre era aquel que Antonio Machado les daba. Es decir, se tuvieron que
hacer una pregunta semejante a la mia” (p. 203).

El juicio de Damaso Alonso —sagaz estudioso de la obra de Antonio Macha-
do— no podia ser més certero al resaltar la importancia de la escritura del vate
sevillano como generador de un nuevo rumbo poético tan distinto del practicado
por los modernistas.

2. Dos interpretaciones ideologicas

Se ha dicho, con razén, que uno de los rasgos mds caracteristicos de la litera-
tura es su ambigiiedad, es decir, el cardcter polisémico que su contenido ideoldgico
produce en el receptor (el recreador literario, segin el concepto unamuniano). La
obra de Antonio Machado, como la de cualquier escritor, estd sometida, afortuna-
damente, a este enriquecedor axioma y, por ello, ha recibido distintas interpreta-
ciones desde que fue escrita. Ejemplificaré el aserto con dos destacadisimos boto-
nes de muestra: la valoracién ideolégica que de ella hicieron Rafael Alberti y
Jorge Guillén.

2.1. San Antonio de Colliure

El primero, Rafael Alberti, ha escrito varios articulos periodisticos!'® y algtin
estudio genérico'” sobre la figura y la obra de Antonio Machado. El poeta gadita-
no, como militante comunista destacado en la accién politica de la Espaiia de los
aftos treinta (y después), ha evocado, con el 4gil estilo literario que le caracteriza,
la imagen primera y sucesiva que el escritor sevillano dejé impresa en é1'3. La
visién que Alberti nos ofrece estd estructurada en varias estampas sintetizadoras:
la primera, “En la calle”, se refiere a su primer y fugaz encuentro, en la madrilefia
via del Cisne, con Machado, que habia formado parte del Jurado, junto con
Gabriel Mird, Menéndez Pidal y Moreno Villa, del Premio Nacional de Literatu-
ra, ganado por el gaditano, en 1924, con su poemario Marinero en tierra. La
segunda vez que los dos poetas se encontraron tuvo lugar en el Café Espaiiol,
cerca del Teatro Real de Madrid; y la tercera estd centrada en las diversas ocasio-
nes en que ambos coincidieron en el Café Varela, de donde vino una relacién
mas asidua.

Como es bien sabido, Rafael Alberti, con su mujer, Maria Teresa Leén —tras
volver, en 1933, de la Unién Soviética, Francia y Alemania—, acababan de fundar
la revista Octubre, de tanta trascendencia ideoldgica y cultural en la Espafia de la
época. He aqui lo que sucedié en uno de esos encuentros: “Una tarde del Café
Varela me decidi, no sin cierta cortedad, a pedirle a Antonio Machado una cola-
boracién para Octubre. Lo que él quisiera: verso, prosa, un saludo, cualquier
minusculo trabajo. Nuestra sorpresa fue grande cuando a los pocos dias me envio
a casa un corto ensayo —que para mayor halago mio me dedicaba—, bajo este sor-
prendente e inesperado titulo: ‘Sobre una lirica comunista que pudiera venir de
Rusia’? (trabajo que no he visto reproducido en ninguna de las ediciones de la
obra del poeta publicada en el destierro). En él, Machado, poniéndolo, como
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siempre, en boca de su Juan de Mairena, nos hablaba ya del poeta del tiempo, de
su esperanza en una poesia, expresién o sintesis, no del sentimiento individuaf,
sino del colectivo” (p. 51).

Alberti distingue dos etapas ideoldgicas en la obra del autor de Campos de
Castilla. La primera, anterior a la guerra (in)civil: “Machado habia visto, gastado
mucho con sus plantas cansinas los terrones malditos de aquellas duras tierras. Y
de aquel primer sentido o sentimiento, casi cristiano, de la pobreza resignada de
los atdnitos palurdos de Castilla habia subido a comprender toda la triste y desga-
rrada miseria de Espafia, la humana y urgente necesidad de trocar ese Ayer y
aquel Hoy en un Manana diferente. Y su esperanza la clavé, primero, en la Repi-
blica, trabajando, hasta activamente, por su advenimiento, llegando a organizar
mitines por los pueblos e izar con otros republicanos la bandera tricolor en el
Ayuntamiento de Segovia, dias gloriosos que Juan de Mairena recuerda nostélgico
durante la guerra” (p. 52).

Y una segunda, posterior a la contienda: “... después de la experiencia de la
guerra, [en la que] Antonio Machado, de vivir, hubiera ido muy lejos. No se le
escapaba que Espaiia era, de toda Europa, el pais destinado, el mds predestinado,
para un revolucién profunda. Pero... si ya no podrd verla, ésa serd la unica que
vaya a recordarle y a escribir por sus muros —como los griegos con letras de oro
los versos de Pindaro— muchas palabras suyas, nuncios de aquella alba que con él
esperdbamos” (p. 53).

Evoca después Alberti la cena de despedida que dio el Quinto Regimiento a
un serie de intelectuales, antes de abandonar Madrid, entre los que estaba el autor
de Soledades; y el ultimo encuentro de los dos poetas en Valencia, en donde
Machado manifestaba la fe en su pueblo: “... aunque ya antes la hubo dicho, la
escribia entonces a diario, volviendo nuevamente a adquirir su voz aquel latido tan
profundo de su época castellana, ahora mds fuerte y doloroso, pues el agua de su
garganta borboteaba con una santa célera envuelta en sangre” (p. 56).

La veneracion y admiraciéon de Rafael Alberti por el poeta sevillano es pro-
funda y total, tanto por el amor a sus versos — “me sabia de memoria sus poemas”
(p. 41)— como, sobre todo, por el compromiso politico-poético del cantor de los
hijos de Alvargonzdlez. Hecho que lo simboliza en la dltima parte del trabajo que
estamos teniendo en cuenta, cuando entre los 4rboles de la alameda de E] Totoral,
del pueblecito argentino de Cérdoba, antes de que éstos desapareciesen por la
sequia y las inclemencias del tiempo, el poeta del Puerto de Santa Maria, exiliado
de su patria, llevo a cabo una accién llena de una gran significacion. Fue la siguiente:
“Dentro de dos, de tres afios, quiza esta alameda lo sea s6lo de aire. Y para que,
al menos, en el recuerdo de éste quede memoria de los pasos y sentimientos de un
espanol errante, grabo, con mi cuchillo de monte, en la corteza del tronco més
erguido: ‘Alameda de Antonio Machado™ (p. 59)%.

2.2. Un Antonio Machado sin peana
Frente a la vision comprometida —como se decia hace algin tiempo—, reduc-

tora y sectaria —pero no menos licita—, que un poeta también comprometido
tiene de la obra de Machado, tenemos otra, nitidamente diferente, de otro escritor
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del 27 que sufrié también el exilio y que en modo alguno se le podria tachar de
reaccionario. Me refiero a la que nos proporciona Jorge Guillén. El autor de Cdn-
fico, desde una perspectiva mds critica y erudita, ha escrito sobre la figura y la obra
del cantor de Guiomar?®!, llegando a catalogar a Antonio Machado —junto a Una-
muno y Juan Ramén Jiménez— como uno de los poetas “mayores” del primer ter-
cio del siglo XX*2,

Me centraré en uno de los trabajos mds sugerentes de Guilién sobre el tema
que nos ocupa. Me refiero al articulo “El apdcrifo Antonio Machado™®. El autor
de Cdntico, al examinar los veinticuatro entes o heterénimos —entre los que
sobresalen Abel Martin y Juan de Mairena— inventados por el cantor de Leonor,
se hace —y nos hace— una pregunta certera sobre la recepcion literaria en general:
“:No hay siempre, junto al autor y su obra, representaciones equivocadas de aquel
hombre y de aquella obra? ;No habrd de Machado una imagen que por ahi, por el
mundo de la conversacién y de la escritura, deforme o falsee la realidad del poeta
que fue?” (p. 225).

Y la respuesta es igualmente atinada: “Vivimos en una Babel perpetua.
Cierto que los valores existen, se descubren y terminan por imponerse. No, no
perdamos nuestra confianza en esta ultima coincidencia — histérica finalmente —
con la verdad, con las verdades. A pesar de todo, aquella torre de Babel no desa-
parecid; es monumento eterno. La critica se desenvuelve entre el tino y los desati-
nos, o lo que es peor, los semierrores. Don Antonio tuvo la clarividencia de perci-
bir en su fantasmagoria a ese otro sevillano del mismo nombre, muerto en Huesca
[se refiere a su célebre homoénimo Juan de Mairena, de Los Complementarios).
(O en Colliure?” (pp. 225-226).

La tesis central que sustenta Jorge Guillén —con la que me identifico— es la
de la unidad, dentro de la diversidad y complejidad, que ofrece la figura y la obra
de Machado: “En Colliure quedé sepulto el gran Antonio Machado, un solo hom-
bre que encarné su espiritu en simultineas o sucesivas figuras: el combatiente de
la guerra civil, el poeta social, el humorista, el pensador, el enamorado, el
supremo lirico” (p. 226).

Otra cosa serd lo que cada uno quiera resaltar: “Todos sus intérpretes recono-
cen la continuidad y la unidad de Antonio Machado en vida y en obra. Desde
aquellas melancolias juveniles hasta la noche atroz, a pie atravesando la frontera,
aquel hombre mantiene su ser en un movimiento que le transforma a varios niveles
de valor. Pero el valor subsiste, y no existe verdadero Machado sino en continua y
creciente complejidad” (p. 226).

Guillén arremete contra los sectarios en general y muy particularmente contra
el monopolio excluyente que los poetas, sobre todo de los afios cincuenta, llama-
dos sociales, quisieron ver en la obra de Machado: “El pedestal es en algunas oca-
siones una peana: peana de santo. Si, de San Antonio... Y son los més laicos y
‘avanzados’ quienes beatificaron y canonizaron al profesor de Soria, humilde
monje de Berceo. {San Antonio de Colliure! —en la tradicién del portugués de
Padua— abogado de cosas extraviadas: la buena poesia. Y la buena poesia era
para estos excelentes jovenes la poesia social con exclusion de cualquier otra. Por
supuesto, la poesia social —ya se ha dicho— no constituye una moda pasajera: a
través de la historia aparece y reaparece; en ningin siglo falta ese rumbo. Pero
durante las dltimas décadas, de tanta confusién a causa de tanta dictadura simpli-
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ficadora, a San Antonio de Colliure, otro Pobrecito o Poverello de Asis, se Ie
forzé a ser Patrono de la Poesia Social. {Y ojo con la rosa! Prohibir 1a rosa comg
tema sélo serfa comparable en necedad a exigir la rosa como tema obligade”
(pp. 226-227).

Ahi queda el certero aserto. Ahora bien, Jorge Guillén reconoce que en esty
sectaria vision intervinieron razones histéricas: “Aquel guia, para ser coherente
con una actitud que se deseaba incompatible, no tuvo mds remedio que despojarse
de su varia riqueza y desempefiar su funcion: servir de estimulo a los que asi justi-
ficaban unos propésitos y un quehacer. Téngase en cuenta, con todo, una razén
histdrica. Este culto parcial a un gran poeta incompleto obedecia a visibles circuns-
tancias, fondo de tan austera parcialidad” (p. 227).

Razones historicas comprensibles, pero que en modo alguno sirven para aca-
tarlas dogmaticamente, como el poeta vallisoletano afirma irénicamente: “Sino se
es peregrino de Fatima y se posee un corazdn piadoso, jaddnde ir en romeria sino
a Colliure?” (p. 227).

Para apostillar, después de reconocer lo beneficioso que este cuifo ha resulta-
do, finalmente: “Por otra parte, aquella tumba resguarda su simbolo civil, y el ver-
dadero Machado se complaceria en acoger con tal significacién esos homenajes.
Pero el Machado escritor jcomo se reiria frente a Juan de Mairena —tan irénicos
los dos andaluces— del incienso critico al San Antonio excluyente! O quizid Mai-
rena se habria indignado. El pensamiento y el arte de un gran espiritu se empobre-
cen y se deforman si solo se distribuyen por tubos de practico aprovechamiento.
El yacente en Colliure es algo més que el favorecedor de una poética estrechita”
(p- 228).

Hasta aqui las dos visiones que queriamos ofrecer con un doble objetivo: de
un lado, poner de manifiesto una vez mas la polisemia que todo texto literario
comporta; y de otro, contribuir a bajar a Antonio Machado de esa pena beatifica
y excluyente en la que lo ha encaramado cierta critica comprometida. Machado es
uno y a la vez mdltiple. De ah{ su complejidad y su riqueza. Y de ahi 1a licitud,
también, de considerar su obra literaria como una opera aperta. Para bien de
Antonio Machado y, sobre todo, de sus receptores.

3. Machado y la generacion del 27

Luis Cernuda ha sido el poeta de la generacién del 27 que ha estudiado con
gran lucidez las vinculaciones de Machado con su grupo poético. Cernuda, con el
tino y la sagacidad que siempre puso de manifiesto, dedicé varios trabajos, desde
la 6ptica critica y no desde su impresion personal, al examen de la obra poética del
autor de Campos de Castilla. En los estudios sobre la poesia espafiola de su época
se centré en la obra de Machado?, sosteniendo lo siguiente: “Hacia 1925, cuando
cualquier poeta joven trataba de expresar su admiracién hacia un poeta anterior,
lo usual era que mencionase el nombre de J. R. Jiménez [...]. Hoy, cuando cual-
quier poeta trata de expresar su admiracién hacia un poeta anterior, lo usual es
que mencione el nombre de Antonio Machado. De pronto, en uno de esos virajes
que marcan el transito de una generacién a la otra, la obra de Machado se nos
ofrece més cercana a la perspectiva que la de Jiménez. Y es que los jovenes, y aun
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Jos que ya han dejado de serlo, encuentran ahora en la obra de Machado un eco
de las preocupaciones del mundo que viven, eco que no suena en la obra de Jimé-
nez” (p. 360).

El rumbo poético ha cambiado con los afios. Mientras que en {917 y 1918 V.
Aleixandre y D. Alonso evocaban la obra de Rubén Darfo, unos afios después,
alrededor de 1925, segiin Cernuda, “cuando el impulso poético ya declina en
Machado™ en el momento de aparecer sus Nuevas Canciones®, el poeta sevillano
viene a desbancar al poeta onubense. Cernuda, que habia admirado también al
vate nicaragliense, se decanta por Machado, por estar centrada su poesia en lo
“eterno humano™, o mejor, por su creencia también en un “arte del pueblo”?:
“Pensaba yo que el elemento poético no era la palabra por su valor fonético, ni el
color, ni Ja linea, ni un complejo de sensaciones, sino honda palpitacién de espiri-
tu; lo que pone el alma, si es que pone algo, en respuesta animada al contacto del
mundo” (p. 362).

Si Cernuda, frente a Rubén y Juan Ramon, orientaba su brijula poética y cri-
tica hacia la poesia machadiana por su hondo sentir humano y social, sin embargo
era consciente, con cierto sentido profético, de algo que después se iba a constatar
en la influencia y en la valoracidn de la obra del creador de Juan de Mairena: “No
es seguro que el prestigio grande de que hoy goza la obra de Machado resista
intacto al paso del tiempo; pero acaso si lo sea que el lector venidero de su poesia
encuentre en ella alglin eco vivo a cierta angustia de ‘lo eterno humano’, que entre
muchos inolvidables versos suyos podemos cifrar en aquel donde se nos muestra
siempre buscando a Dios entre la niebla®” (p. 370).

En otra de sus entregas criticas, al comentar un libro de E. A. Peers®, estudia
Cernuda las relaciones del vate sevillano con la generacién poética de Federico
Garcia Lorca®. He aqui los certeros rasgos que el autor de La realidad y el deseo
constata:

1.°) Situacion desfavorable de Machado para ser faro del grupo poético:
“Cuando dicha generacién [la del 27] comenzé a surgir en la vida espaiiola,
Machado, fantasmal como nunca, no se cuidaba de nada ni de nadie, mientras
Juan Ramén Jiménez estaba en una de las fases mejores de su produccién, con su
curiosidad y su inteligencia bien despiertas ante la vida. De ahi que se haya unido
mas a esa generacion con Juan Ramén Jiménez que con Machado” (p. 1.529).

2.°) Machado —“leido y amado por estos poetas en afios tempranos” —, por
su parte, mostré su desacuerdo con los jévenes escritores, como €l mismo escribié
en la introduccién a su poesia para la antologia de Gerardo Diego®: “Me siento,
pues, algo en desacuerdo con los poetas del dia. Ellos propenden a una destem-
poralizacién de la lirica, no sélo por el desuso de los artificios del ritmo, sino,
sobre todo, por ejemplo de las imdgenes en funcién mds conceptual que emotiva”
(p. 1.529).

3.°) Este desacuerdo venia dado, segtin Cernuda, por concebir aquellos
jovenes poetas la escritura mds como artificio (poesia pura, segin la frase tomada
del francés o deshumanizacion del arte, segin Ortega y Gasset) que como materia
humana: “Hay en efecto en aquella entonces nueva generacién, al menos durante
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los afios inmediatos a sus primeras publicaciones, una aficion decidida hacia Jag
cualidades retdricas del verso” (p. 1.529).

4.°) Pese a todo, Cernuda concluye certeramente: “... no obstante sus pro.
pias palabras [las del autor de Soledades], podemos deducir que Machado influyg,
de un modo no por difuso menos cierto, sobre la generacion siguiente [la del 27y
(p. 1.531).

Para afirmar lo expuesto, el critico-poeta recurre a dos botones de muestra.
Uno, no por contradictorio menos evidente: “Ahora bien, ;es siempre Machado
un poeta espiritual, o para decirlo con sus propias palabras, un poeta esencial y
temporal? No deben olvidarse sus repetidos intentos en aquella otra direccién
hacia una poesia contradictoriamente intemporal y de circunstancias, que con
magnifico esplendor representa Gongora, y que los poetas a quienes censura
adoptan en sus comienzos con ardor de neéfitos. Pero ahi los aciertos de Machado
son menos evidentes, y sus sonetos, entre otros ejemplos que pudieran aducirse,
dan prueba de ello. Precisamente ésta es la direccién que Machado ha de cultivar
con preferencia a partir de Nuevas Canciones [1924], donde, como el profesor
Allison Peers sefiala, no obstante la aparicion en su poesia de algunas nuevas cua-
lidades o el mayor desarrollo de otras anteriormente poseidas, la inspiracion seems
now fto have gone |‘parece ahora haberse extinguido’]. Baste pues con subrayar
cémo lo que Machado censura en otros, él mismo lo ha intentado, antes y casi al
mismo tiempo que aparecian las primeras y brillantes realizaciones de Guillén,
Garcia Lorca y Alberti” (pp. 1.530-1.531).

Y otro, més concreto: “De otra parte, la cancién de leve aliento, ligeramente
coloreada y prolongada més alla de los mismos versos con un eco de melancélica
sugerencia, tan tipica de Machado, ;no pasa de él a algunos de estos poetas a quie-
nes expresamente aparta de si? ;Conocid ademas la obra de Altolaguirre, donde
se continda con una delicadeza y elegancia hondamente personales la tradicién de
la poesia espiritual espaiiola que él tanto amaba?” (p. 1.531).

Pero aceptar la influencia de Machado en la generacion del 27 no supone
negar las discrepancias que este grupo de jévenes escritores tuvo con el creador de
Abel Martin, gracias a lo cual surgiria un nuevo rumbo poético en la literatura
espaiiola de entonces.

4. Final

Podriamos seguir rastreando impresiones y criticas de otros componentes del
grupo sobre la figura y la obra de Antonio Machado. Completaran esta sintética
vision —segun decfamos anteriormente — las comunicaciones de Ada Salas Rodri-
guez sobre “Antonio Machado y José Moreno Villa™!; José Luis Bernal, sobre
“Antonio Machado y Gerardo Diego: ;Algo més que un paralelismo soriano?”%;
Francisco J. Diaz de Castro, sobre “Antonio Machado y Jorgue Guillén”; asi
como la mds abarcadora de Francisco Javier Diez de Revenga, sobre “Machado y
los del 27: encuentros y desencuentros.” Se podrian seguir examinando otras
opiniones de los componentes del grupo poético, como por ejemplo las de Pedro

242



Salinas®, Manuel Altolaguirre® o Juan José Domenchina®. Emilio Prados” selec-
cion6é composiciones para una antologia poética hecha entre varios. Por otra par-
te, tampoco conviene olvidar el silencio sepulcral de Federico Garcia Lorca sobre
Antonio Machado®. Su muerte le impidié dar constancia de su admiracion por el
poeta, que quedo impresionado por su asesinato.

Con esta panordmica vision, centrada en algunos testimonios y por ello en
modo alguno exhaustiva, he querido traer de nuevo a colacién la importancia y la
trascendencia que tuvo para el grupo poético del 27 el poeta justamente Hamado
por Moreno Villa nuestro Goethe™.

243



o W

[ RN |

9.
10.

NOTAS

Cf. de José Luis CANO: “Antonio Machado y la generacidn del 25”: en La Torre, XI1, n.© 45.46,
enero-junio, 1964, pp. 483-504. Incluido en su obra: Espafioles de dos siglos. De Valera a nuestros
dfas: Madrid: Seminario y Ediciones, 1974, pp. 177-213. Vid ahora el interesante estudio de Fran-
cisco Javier DIEZ DE REVENGA: Panorama critico de la generacion del 27. Madrid: Castalia,
1987. Ni que decir tiene que es de obligada consulta la bibliografia que Oreste Macri consigna, en
colaboracidn con Gaetano Chiappini. en el tomo [ de la edicidn critica de Antonio Machado, Poe-
sta y prosa; Madrid: Espasa-Calpe-Fundacion Antonio Machado, 1988, pp. 247-422. a la que
remito: en el t. [, se hace una “Introduccién” a la vida vy obra de Machado; en el 11, se publican
las “Poesfas Completas™; en el III, las “Prosas Completas (1893-1936)”; y en el IV, las “Prosas
Completas (1936-1939)”.

Vicente ALEIXANDRE: Los encuentros; Madrid: Guadarrama, 1958, pp. 43-46. La misma edito-
rial publicé una segunda edicién en 1977. EI volumen ha tenido varias ediciones: Ddmaso Alonso
hizo la introduccién a la publicada en Madrid: Edicién de Arte y Bibliofilia. 1980; Pere Gimferver
realizé un prélogo y un epilogo a la editada en Barcelona: Circulo de Lectores, 1986; y José Luis
Cano llevé a cabo la version aumentada v definitiva (del texto publicado por Guadarrama) en
Madrid: Espafia-Calpe, 1985, pp. 76-79, por la que citaré. Cf., ademds, José Luis CANO: “Tres poe-
tas ante el misterio (Rubén Dario, Machado, Aleixandre)”: en Cuadernos Americanos (México),
XIX, 1, 1960, pp. 227-231 (incluido en su obra Poesia espafiola del siglo XX. De Unamuno a Blas
de Otero, Madrid: Guadarrama, 1960, pp. 163-170) y A. CARRENO: La dialéctica de la identi-
dad en la poesia contempordnea | La persona. La mdscara (M. de Unamuno, Antonio Machado,
F. Pessoa, V. Aleixandre, J. L. Borges, O. Paz, M. Aub, F. Grande); Madrid: Gredos, 1982.
Ibidem, p. 14.

Ambito; Milaga: Litoral, 1928.

Vicente ALEIXANDRE: “Un recuerdo™ en Estudios sobre Antonio Machado: José Angeles (ed.);
Barcelona: Ariel, 1977, pp. 15-20, por el que citaré. Cf. ademds: “Antonio Machado, un recuerdo”;
en Insula, n.° 344-345, julio-agosto, 1975, p. 1 (un breve fragmento ampliado en el trabajo anterior).
Bien podria referirse Aleixandre a las Obras escogidas de Rubén Dario que A. Gonzalez Blanco
public6 en Madrid. Sucesores de Hernando, 1910, en 3 vols.

Antonio MACHADO: Pdginas escogidas: Madrid: Calleja, 1917.

Corresponde al primer poema de Soledades. Vid. Poesias Completas (Prélogo de Manuel Alvar):
Madrid: Espasa-Calpe, 1985, 11.* ed.®, pp. 75-76.

Los dos ultimos versos del poema LXXVIIIL, de Galerias (Poesias Completas, ob. cit.. p. 126).
Ddmaso ALONSO: “Fanales de Antonio Machado™: en Cuatro poetas espaiioles (Garcilaso.
Gongora, Maragall, Antonio Machado); Madrid: Gredos, 1962, pp. 135-178. “Testimonio perso-
nal” ocupa las pp. 140-143. Incluido en sus Obras Completas: Madrid: Gredos, 1975, t. 1V, pp.
395-433. Citaré por el documento n.° 108, que reproduce el citado texto: “Sobre A. Machado:
testimonio personal”; en La generacion del 27 desde dentro. Textos y documentos; Juan Manuel
Rozas (ed.); Madrid: Alcald, 1974, pp. 202-203.

Déamaso Alonso se esté refiriendo a Pdginas escogidas, publicadas en 1917. Vid. nota 7.

En Poesias Completas, ob. cit., p. 124 (poema n.° LXXIV). De nuevo otra coincidencia con Alei-
xandre: ambos citan un poema de Galertas. Vid. nota 9.

Antonio MACHADO: Soledades (1899-1902); Madrid: Imprenta de A. Alvarez, 1903.

Antonio MACHADO: Soledades, Galerias. Otros poemas; Madrid: Libreria de Pueyo, 1907.
Ddmaso Alonso ha dedicado varios estudios criticos a la poesia machadiana. Destacaremos, ade-
mds del trabajo citado en la nota 10, la conferencia dictada en la Fundacion Universitaria Espanio-
la, en mayo de 1975, “Muerte y trasmuerte en Antonio Machado”, junto con las pronunciadas por
Luis Rosales y Gerardo Diego, recogidas en el volumen Antonio Machado:, Madrid: F.U.E..
1983, pp. 39-74 [texto publicado en Revista de Occidente, 3.* época, n.° 5-6, marzo-abril, 1976,
pp- 11-24]; asi como “Poesias Olvidadas de Antonio Machado, con una nota sobre el arte de hitar
y otra sobre la fuente, el jardin y el crepusculo”, en sus Obras Completas, ob. cit., t. IV, pp. 594
645 {aparecido en Cuadernos Hispanoamericanos, n.° 11-12, 1949, pp. 335-381; y en Poetas espa-
fioles contempordneos; Madrid: Gredos, 1969, 3. ed.°, pp. 97-147]. Asimismo, Ddmaso Alonso
dedicé un poema “A dos muertos queridos: M. de Unamuno, A. Machado” en Oscura noficia;
Madrid: Hispanica {(Colecciéon Adonais), 1944.
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16.

18.

19.

20.

Cft., por ejemplo. “Cuando Machado dejé Madrid”; en Esparia Republicana (La Plata, Argenti-
na). 19-6-1943; “Un recuerdo para Antonio Machado”, Biblios (Buenos Aires) II. n.? 7-8. 1943,
v en Repertorio Americano (San José de Costa Rica), 25-3-1944: “Antonio Machado™, La Hora
(Santiago de Chile), 13-11-1945; “Sobre una amistad: Machado y Juan Ramén™, El Tiempo
(Bogotd), 20-4-1952; “Retorno de¢ Antonio Machado™. Papel Literario (Caracas). 3-3-1955:
“A. Machado”, Novedades (México). 15-3-1939; “jAh, don Auntonio!”, Litoral, 12, [ebrero-
marzo, 1970, pp. 14-135.

En su obra: La poesia popular en la lirica espaiiola contempordnea (conferencia), Jena-Leipzig,
W. Gronau Verlag, 1933. Alberti dedicé varios poemas a Antonio Machado: “De los dlamos y los
sauces™; en Entre el clavel v la espada (Buenos Aires: Losada, 1941); “Egloga flinebre a tres
voces...” (1.2 Voz: Antonio Machado), en Pleamar (Buenos Aires: Losada, 1944): v “Retorno de
Antonio Machado”, en Poesias compleras: Buenos Aires: Losada. 1961, p. 994.

Rafael ALBERTL: “Imagen primera v sucesiva de Antonio Machado™; en su obra Imagen pri-
mera de...: Madrid: Turner, 1975, pp. 37-39. por el que citaré. El volumen se edité también en
Buenos Aires: Losada, 1942, pp. 74-935, con una segunda edicién en 1945, pp. 39-39. El articulo
mads sintético, bajo el titulo de “Imagen sucesia de Antonio Machado”, fue publicado por vez pri-
mera en Sur (Buenos Aires), XII, n.° 108, octubre, 1943, pp. 7-16; e incluido en Ricardo Gullén
y Allen W. Phillips (eds.), Antonio Machado; Madrid: Taurus, 1973, pp. 23-30. Para las relacio-
nes Machado-Alberti, vid. de J. G. MANRIQUE DE LARA: “Alberti, Machado y Marinero en
tierra”; en ABC (Madrid) 14-3-1968.

Aparecido en Octubre, n.° 6, abril, 1934 (con nota de Maria Teresa Ledn); v en la edicién de
Oreste Macri, ob. cit., t. [T, pp. 1.805-1.807.

Frente al juicio positivo de Antonio Machado, Ja visién que Rafael Alberti proporciona de su her-
mano Manuel es totalmente negativa, tanto en su actividad poética como en la politica (al que-
darse en el bando de los vencedores): “Manuel Machado. cuya P de poeta nunca logré alcanzar
ese tramo de la mayiscula de Antonio, era... un verdadero torero de la poesia, mejor pedn que
espada, siempre dispuesto al oportuno quite... Pero esta misma ligereza suva. esta facilidad para
salir por pies le perdieron. Asi, cuando los cuernos del toro de la guerra le anduvieron de cerca,
rozandole la taleguilla, salté del todo la barrera, tirdndose de cabeza al callején de donde ya no
se atrevid a salir —habiendo quizd podido intentarlo—, apagandosele y apagdndosenos definiti-
vamente, dentro de aquella estrecha v dura sambra, las sedas v las luces de su traje” (pp. 50-31).
Vid., por ejemplo, de Jorge GUILLEN: “Jardines espaiioles: Antonio Machado, Pedro Salinas,
Damaso Alonso y Garcia Lorca”: en Universidad Nacional de Colombia. 6, 1946, pp. 153-163.
Asi como el libro de Pierre DARMANGEAT: Anionio Machado, P. Salinas, J. Guillén: Madrid:
Insula. 1969 (con prélogo de José M. Blecua y traduccién de José Manuel Guereila): v la reseila
de José Luis CANO: “Machado, Salinas. Guillén. vistos por Darmangeat™: en Insula, n.° 274,
septiembre, 1969, pp. 8-9. Vid. asimismo de E. FRUTOS CORTES: Creacidu poética, J. Guillén,
P. Salinas, A. Machado, D. Alonso: Madrid: Porrta, 1976; y Ph. TURNBULL: “La frase inte-
rrogativa en la poesia contemporanea (M. de Unamuno, Juan R. Jiménez, Antonio Machado.
Jorge Guillén)”: en Boletin de la Real Academia Espariola, XLIIL, septiembre-diciembre, 1963,
pp. 473-605. Para otros testimonios de Guillén sobre Machado ver la edicién de Oreste Macri, cit.
en nota I, tomo 11, pp. 867-868, 908 ¥ 993; ¥ para correspondencia, t. 111, p. 1.804.

Jorge GUILLEN: “Lenguajc de pocma, una gencracién™; en Lenguaje y poesia: Madrid: Alian-
za, 1972, 2 * ed. p. 184.

Jorge GUILLEN: “El apécrifo Antonio Machado”; en Estudios sobre Antonio Machado; José
Angeles (ed.): ob. cit., pp. 217-230, por el que citaré. Habia sido publicado, en 1966, en Sonden-
bruck ans Uberlieferung und Auftrag Festschrift fiir Michael de Ferdinandy, pp. 437-477 (7).

Luis CERNUDA: “Antonio Machaddo (1876-1939)”: en Estudios sobre poesia espariola contem-
pordnea; Madrid: Guadarrama, 1957, pp. 78-90. Incluido en Prosa completa (edicién de Dereck
Harris y Luis Maristany); Barcelona: Barral, 1975, pp. 360-370, por la que citaré. Para las relacio-
nes de los dos poetas vid. de J. A. CUBILES: “Antonio Machado y Luis Cernuda ante lo irreme-
diable”; en Alma Latina (San Juan de Puerto Rico), n.° 587, 1949.

Antonio MACHADO: Nuevas Canciones; Madrid: Mundo Latino, 1924.

Vid. Julio RODRIGUEZ PUERTOLAS: “Antonio Machado, Luis Cernuda y los poetas en la
Espaiia leal”; en Insula, n.° 505-306, febrero-marzo, 1989, pp. 68-69. En el articulo se indican mas
textos de los aqui citados para la relacién Machado-Cernuda.
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27.

28.
29.

30.
31.

32.

33.
34.

Ultimo verso del poema n.° LXXVII (Poesias Completas, ob. cit., p. 126) del libro Galertgs,
citado una vez més.

E. ALLISON PEERS: Antonio Machado; Oxford: Clarendon Press, 1940.

Luis CERNUDA: “Antonio Machado y la actual generacion de poetas”, Bulletin of Spanish S,.
dies, XVII, n.° 67, julio, 1940, pp. 139-143 {publicado también en Critica, ensayos y evocaciones;
Barcelona: Seix Barral, 1970, pp. 165-172]. De este trabajo existen dos versiones: la primera, m4s
sintética, que corresponde a la aparecida en el citado Bulletin y en Insula (n.° 267, febrero, 1967.
pp. 4 y 14), reproducida en Prosa Completa, ob. cit., pp. 1.527-1.534, por la que citaré; y I
segunda, mds amplia, “Antonio Machado (1953)”, en Prosa Completa, ob. cit., pp. 1.391-1.398.
Cernuda publicé ademds otro ensayo sobre “Dos poesias olvidadas de Antonio Machado”; en
La Gaceta. Publicaciones del Fondo de Cultura Econdmica (México), n.° 76, diciembre, 1960
[incluido en Prosa Completa, ob. cit., pp. 1.404-1.406]; asf como traté de nuestro poeta en
“Valle-Inclan”; en Prosa Completa, ob. cit., 1.110-1.115.

Gerardo DIEGO: Antologia de la poesia espariola. 1515-1931; Madrid: Signo, 1932, pp. 75-103.
Cf. de Jos¢ MORENO VILLA: “Las cinco palabras de Antonio Machado”; en Leyendo a San
Juan de la Cruz, Garcilaso, F. de Ledn, Bécquer, R. Dario, J. R. Jiménez, J. Guillén, F. G. Lorca,
Antonio Machado, Goya, Picasso; México: El Colegio de México, 1946, pp. 85-99. En su auto-
biografia Vida en claro (México: El Colegio de México, 1944) hay referencias también a Macha-
do. Ver, ademis, la nota tltima. Por su parte, Antonio Machado escribié acerca del poeta mala-
gueiio, “Sobre el libro Coleccion del poeta andaluz José Moreno Villa” (Revista de Occidente, 111,
XX1V, junio, 1926, pp. 359-377) y selecciond el poema “La leyenda de la mora Argentea”, del
libro. Garba (1913) —dedicado a Rubén Darfo, Juan Ramén Jiménez y Antonio Machado—,
en la antologia de Los Complementarios (edicién de Manuel Alvar); Madrid: Catedra, 1980,
pp. 100-113 y 278-280, respectivamente [ahora en “Reflexiones sobre la lirica”, en la ed. de
Oreste Macri, ob. cit., t. III, pp. 1.358-1.373 y 1.649-1.662, para el primer trabajo, pp. 1.159-
1.160, para el segundo].

Cf. los irabajos, entre otros, de Gerardo DIEGO: “El cante jondo de Antonio Machado”; en
ABC (Madrid), 19-1-1947; “A. Machado’s Temporal Interpretation of Poertry”; en Journal of
Aesthetics and Art Criticism, V1, 2, diciembre, 1947, pp. 161-171 {versién en espaiiol, “ ‘Tempo’
lento en Antonio Machado”; en Cuadernos Hispanoamericanos, n.° 11-12, septiembre-octubre,
1949, pp. 421-426; incluido en Antonio Machado (R. Gullén y A. W. Phillips (eds.); ob. cit.,
pp. 267-272]; “Los poetas de la generacién del 98”; en Arbor, X1, 1950, pp. 439-448: “En la vida
de Antonio Machado: Guiomar, estrella™; en La Nacion (Buenos Aires), 3-12-1950; “Soria en la
poesia de Antonio Machado”; en Cuadernos de la Cdtedra Antonio Machado (Soria), 1, 1960,
pp- 9-36; “Unas paginas desconocidas de Antonio Machado™; en Poesia espariola, n.° 105, sep-
tiembre, 1961, pp. 1-2; “Antonio Machado y los toros™; en ABC (Madrid), 28-3-1962; “Antonio
Machado y el soneto”; en La Torre, XIL, n.° 54-36, 1964, pp. 443-454; “Homenaje a Antonio
Machado”; en Arriba, 14-5-1967, “Hermanos Machado”; en ABC (Madrid), 14-10-1971; “Emilio
‘Bombita’ y Antonio Machado”; en ABC (Madrid), 19-8-1973; “El poema ‘A un olmo seco’ y su
soneto ‘oculto o involuntario’”; en Arriba, 13-7-1975 [y en Campo Soriano, 6-1-1975]; “Menidilla
y Antonio Machado”; en ABC (Madrid), 10-8-1975; “Centenario de Antonio Machado. Recuer-
dos del poeta”; en La Nacidn (Buenos Aires), 23-2-1975; etc. Asi como la conferencia “Glosas de
Antonio Machado”, recogida en el vol. col.: Antonio Machado, ob. cit., pp. 25-37. Ademds de la
antologia de Gerardo Diego, ob. cit.; y “Dos poemas”; en Estudios sobre Antonio Machado (José
Angeles (ed.); ob. cit., pp. 177-181. Por su parte, Machado escribié un articulo sobre el libro Ima-
gen (1922), “Gerardo Diego poeta creacionista”; en La Voz de Soria, 29-9-1922 [ahora en la ed.
de Oreste Macri, ob. cit., t. III, pp. 1.640-1641]; seleccioné dos poemas del citado libro en Ja
antologia de Los Complementarios, ob. cit., pp. 281-283 [también en O. Macri, ob. cit., t. III,
pp. 1.222-1.224}; y le envié alguna correspondencia (vid. la ed. de Oreste Macri, ob. cit., t. 111,
pp. 1.617-1.618]. Gerardo Diego dedicé varios poemas a Machado [vid. la bibliografia macha-
diana de Oreste Macri, ob. cit., t. I, p. 400].

Sigo los titulos que aparecieron en el programa de este Congreso.

Pedro SALINAS escribié varias resefias de la obra machadiana: “La poesia de Antonio Macha-
do”, en Indice Literario (Madrid), I, n.° 9, 1933, pp. 233-237 y 311 {Esta resefia aparece en su
obra Literatura Espariola Siglo XX, Madrid, Alianza, 1970, pp. 139-144, y en Ensayos Completos
(edicion de Solita Salinas de Marichal), Madrid, Taurus, 1985, vol. I, pp. 131-134]; “Poesias
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de Antonio Machado™; en E/ Debate (Madrid), 13-2-1934; sobre Poesias Completas [3.7 ed.,
Madrid, Espasa-Calpe, 1933]. Lz (Madrid). 24-7-1934; “Antonio Machado. poeta de la genera-
cién del 98”, en Ya, 5-5-1936; “Notas sobre Obras completas en prosa y verso de Antonio Macha-
do”: en Romance (México), 11, n.° 1. 15-2-1941 {resefia de Obras, cou prologo de José Bergamin,
México, Séneca, 1940], y sobre Poesias Completas, Domingo (Madrid), V. 224, 1-6-1941 [resefia
de 1a edicién de Madrid, Espasa-Calpe, 1940, con prdlogo de Dionisio Ridruejo]. Pedro SALINAS,
desde una perspectiva mds global. ha estudiado la obra de Machado en otros trabajos, como por
ejemplo, “El problema del modernismo en Espana. o un conflicto entre dos espiritus™. en Esru-
dios criticos sobre el Modernismo, Homero Castillo (ed.), Madrid, Gredos, 1974, pp. 23-34
[pp. 29-30. para Machado]; “El Romanticismo y el siglo XX, en Eswudios Hispdnicos (Homenaje
a Archer M. Huntingion), Mass., Wellesley College, 1952, pp. 512-514 [sobre Machado], y “An-
tonio Machado”, en su obra Ensavos de literaturg hispdnica (Del “Cantar de Mio Cid” a Garcla
Lorca); Madrid, Aguilar, 1938, pp. 341-343 [sobre Machado como romancista). Trabajos que
recogeran sus Ensavos Completos. Vid. el libro de P. Darmengeat y la reseiia de Jos€ Luis Cano
citados anteriormente. Por su parte, Antonio Machado seleccioné un poema del libro de Pedro
Salinas Presagios (1924) para la antologia de Los Complementarios, ob. cit., pp. 280-281 [ahora
e la ed. de Oreste Macri, ob. cit., t. II1, pp. 1.300-1.301].

Manue! ALTOLAGUIRRE: “Antonio Machado™; en Nuestra Espaiia (La Habana), 1, 1939,
pp. 52-62, y “Antonjo Machado™; en Sur (Buenos Aires), LXIV, 1940, pp. 107-108.

Cf. de Juan Jos¢ DOMENCHINA: “Sobre Antonio Machado™; en La Voz (Madrid), 14-5-1936
[sobre la cuarta edicion de las Poesias Completas de Machado. Madrid, Espasa-Calpe, 1936]: y
Antologia de la Poesia espafiola contempordnea (1900-1936); México, Atlante, 1941, pp. 73-128.
Por su parte, Machado escribi6 sobre el esbozo de una novela inédita, “El desorientado (Glosa,
ditirambo y vejamen de un nuevo don Juan apderifo)”, publicado por Domenchina en Cuadernos
de la Casa de la Cultura (Valencia), nim. 2, mayo, 1937, pp. 75-82, con el mismo titulo, en £/
Mercantil Valenciano, 1-9-1937, p. 1; as{ como dirigié varias cartas al autor Del poema eterno
[vid. 1a ed. de Oreste Macri, ob. cit., t. IIL p. 1.821; t. IV, pp. 2.192-2.193, 2.197, 2.231-2.232 y
2.235-2.237, asi como la ed. facsimil, con nota de E. de Champourcin, “19 Cartas a Juan José
Domechina, 1* Ernestina de Champourcin™; en Cuadernos Hispanoamericanos. CH n.° 304-305,
1973, pp. 432-434].

Emilio PRADOS (y otros): Antologia de la poesia moderna en lengua castellana (prologo de X.
Villaurrutia), México. Séneca, 1941, pp. 196-224,

Federico Garceia Lorca escribid el poema “Este es ¢l prétogo”, de Ja seccién Poemas sueltos, enca-
bezando un ejemplar de las Poestas Completas de Machado (Obras Compeltas de Lorca. Madrid,
Aguilar, 1960, pp. 507-309). Vid al respecto Antonio GALLEGO MORELL, *Cuando Tederico
ley6 a Machado™, en La Estafeta Literaria n.° 16, 15 de noviembre de 1944. Asi como Fernando
LAZARO CARRETER. “Juan Ramén, Antonio Machado v Garcfa Lorea™; en Jnstde n.° 128-
129, julio-agosto. 1957: J. A. BALBONTIN, Tres poetas de Espaiia (Rosalia de Castro, Garcia
Lorca, Antonio Machado), México, 1957 (Spanisit Poers, Londres, Redman, 1961), y V. TITO-
NE: Machado v Garcia Lorca, Napoles, Giannini 1967. Por su parte. Machado dedicé un poema,
“El crimen fue en Granada”, a la muerte de Federico Gareja Lorca [vid. la ed. de Oreste Macrt,
ob. cit., t. 1L, pp. 828-829].

José MORENO VILLA: “Palabras sobre Antouio Machado”, en Los aurores coino actores ¥
otros intereses literarios de acd y de alld; México, Fondo de Cultura Econdmica, 1976 (1. ed.,
1951), pp. 126-132.
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