2. DE «GRAN NAU» A «ASPRA COSTA»:
IMAGINERIA, SEMANTICA Y ARGUMENTOS
EN EL POEMA 2 DE AUSIAS MARCH

Pren-m: enaxi com al patrd qu-en platga

té sa gran nau e pens: aver castell;

vehent lo cel  ésser molt clar e bell,

cren fermament  d’un- ancor assars haja.

E sent venir soptds hun temporal 5
de tempestat ¢ temps incomportable;

leva son juhi: que si molt és durable,

cerquar los ports més qu-aturar li val.!

El poema que se abre con esta estrofa es, segin la opinién
generalizada, uno de los primeros en el orden poético de las
obras de March, y muy posiblemente en el orden de compo-
sicién: aungue no todos los primeros manuscritos coinciden
en el orden de los poemas, Bohigas observa (I, p. 171) que
existe un claro consenso, del que participa su texto base, MS
F, y este orden se ha convertido en el estindar en las edicio-
nes y la critica eruditas modernas.? La reordenacion reciente
y polémica de Robert Archer, que pretende establecer una se-
cuencia narrativa, también hace de éste uno de los primeros
poemas, situdndolo como el n® 3 del ciclo Plena de seny.’
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«De “gran nau” a “aspra cos-
ta”: imagineria, semdntica v
argumentos en el poema 2 de
Ausias Matchs es traduccidén
de «From ‘gran nau’ to ‘aspea
costa’: Imagery, Semantics
and Argument in Ausias
March'’s Poem 2, en Howme-
uaje a Hans Flasche: Fest-
schrift zm 80, Gebyrtstag am
25, November 1991 (Stuttgare;
Franz Steiner, 1991}, pp. 483-
98.

Traducido por Roe Filella.

Ausits March, Poesics, ed. Pere Bohigas, 11, Els Nostres Classics, A72 (Barcelona: Barcing, 1952), p. 8.

Lot abres &' Anzids March, ed. Amadeu Pagés, 2 vols. (Barcelona: Insticur d'Estudis Catalans, 1912-14), roma el MS D como su tex-

to base, pero &te concuerda con F sobre ¢l orden.

3.

Ausigs March, Cinguarnta-veut poeres, ed. Archer, Texnzal, | (Barcelona: Edicions 62, 1989), pp. 41-43. Véase la violenta reaccidn de
Joan Ferraté, «March i Pantipodas, Diaré de Barcelona (14 de enero de 1990), Lletres, p. 7 v la téplica de Robert Archer, «Ausias
March, entre les antipodes», Diaré de Barcelorz (3 de marzo de 1990}, Llctres, p. VIIL Sobre ¢l problema de discernir las secuencias
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narrativas en las recopilaciones
de poemas, véase Julian Weiss,
«Lyric Sequences in the Cantt-

gas damigow, Bulletin of Hispa-
nic Studies, 65 (1988), 21-37.

4.

«Per amor no pot amor mos-
trar: assaig de comentari a una
poesia de March», Revista de
Cataltirya, n® 39 (marzo de
1990), 116-25.

3.

Existen varios estudios sobre
las imAgenes marinas de
March: Rosa Levercni, «Les
imatges marines en la poesia
d’Ausias Marchs, Buflerin of
Hispanic Studies, 28 (1951),
152.a6; Wendy L. Rolph,

«Conflict and Choice: The Sea-

Storm in cthe Poems of Ausids
March», Hispanic Revteiw, 39
(1971). 69-75; Marie-Claire
Zimmermann, «Les Métapho-
res de la rner dans la poésie
d’Ausiis March», Ibérica, 2

(19791, 41-37; vy Robert Archer,

The Perpasive Intage: The Role
of Aualogy in the Poetry of Au-
sigs March, Purdue University
Monographs in Romance Lan-
guages, 17 (Amsterdam: John
Benjarnins, 1983), pp. 39-44.
Zimmermann ofrece una refa-
<idn muy il de imagenes ma-
rinas, p. 44, n. 12.

&,

Ausias March, Selected Poens,
Edinburgh Bilingual Library,
12 (Edinburgh: University
Press, 1976), p. 3L

POESIA DE CANCIONERQ DEL SIGLO XV

Hasta la primavera de 1990 no se habia publicado un estudio
detallado del poema, aunque evidentemente se habia hablado
de él brevemente en una serie de estudios mas amplios.
Mientras estaba preparando la primera version de este articu-
lo, Joan Ferraté publicé un estudio interesante y lleno de sen-
sibilidad; como se verd, mi postura difiere de la suya, y tene-
mos opiniones diversas sobre una serie de puntos, pero todos
los futuros lectores del poema quedarin en deuda con él.°
Este poema, al igual que muchos de March, empieza con
un simil que se desarrolla posteriormente, y queda apoyado o
contrastado con otras imigenes a medida que se despliega la
argumentacion poética. Lo que lo hace inusual, incluso entre
los poemas de March, es la cantidad de imdgenes y la com-
plejidad de la relacién entre ellas. Ya en el mismo principio
se nos da una indicacién de tal complejidad, cuando el simil
sobre el que descansa la estructura imaginativa del poema:

Pren-m- enaxi com al patrd qu-en platga
té sa gran nau

no s6lo incluye —a primera vista casi de forma casual- la pri-
mera («platga»} de una serie de imigenes marinas que domi-
nan el poema, sino que contiene dentro de ella una imagen
mds, «pens- aver castell». La gran nave y la orilla son muy co-
munes en la poesia y la prosa que March leyd y que nutrié su
propio genio lirico, pero también son una forma inevitable
de su formacién: una infancia y una madurez pasadas ante
todo en la gran ciudad portuaria de Valencia y sus alrededo-
res y en la cercana Gandia, y la participacién en las campafias
navales aragonesas y militares en Italia y el Norte de Africa
en sus afios veinte.’ La posterior comparacion de la gran nave
con un castillo tiene, como destaca la traduccion de Arthur
Terry, la funcién primordial de mostrar el estado de animo
del capitdn: «la considera (tan segura como) un castillo».® El
capitdn se engafia a si mismo, y es previsible que las conse-
cuencias de su exagerada confianza sean desastrosas. (March
sabia mucho mas que nosotros sobre el autoengafio, y el poe-
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ma 1, «Aixi com cell qui-n lo somni's delita», €l peniiltimo
del ciclo Plena de seny segin Archer, analiza un aspecto de
él.) Pero el contenido intelectual de la imagen dentro de una
imagen, la falsa sensacién de seguridad del capitan («pens-
aver castell»), y por consiguiente el propio estado de animo
peligrosamente engaiado del poeta, no es lo Gnico.” Si visua-
lizamos una gran nave del siglo XV, con sus altas paredes de
madera, sus cafiones asomando en las troneras, sus partes su-
periores almenadas, nos percatamos de que el error del capi-
tdn tiene una razon visual: la nave parece realmente un casti-
lio, asi que el capitan llega a pensar que tiene algunas de las
propiedades de éste. Nos damos cuenta, también, de que esta
imagen interior se basa, al igual que la exterior, en la expe-
riencia y la observacién de March como aristécrata valencia-
no. (No pretendo negar el papel de las fuentes literarias: el
primer gran estudioso de Ausias March, Amédée Pagés, sedia-
16 hace mucho el parecido entre la primera estrofa de March
y una del trovador Folquet de Lunel.? Pero el castillo, al me-
nos, ¢s una aiadidura de March, y el conjunto lleva el sello
del medio en el que éste pasd su vida.)” ¢Hasta dénde hay
que llevar la analogia capitan/poeta? ;Hasta qué punto llega
el autoengaio del poeta? ¢Estd engaiiado no sdlo por sus cir-
cunstancias y su propia fuerza, sino también por la mujer
amada, Plena de seny? Parece que el comentario de Archer
en su espléndido libro The Pervasive Image (pp. 99-101) asi
lo da a entender claramente.

He dedicado un considerable espacio a los dos primeros
versos de March, porque la densidad de su poesia es tal que
sélo un analisis detallado le puede hacer justicia, No obstan-
te, debemos avanzar ahora a un paso un tanto mds rdpido. A
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7.

«El poeta» significa aqui el pet-
sonaje poético, la voz en prime-
ra persona del poerna, Para los
fines de este articulo no s ne-
cesario decidir en qué medida
ese personaje coincide con el
hombte llamado Ausids March
que compuso ¢l poema, aunque
¢sto sea evidentemente algo
que todos los lectores de
March desean saber,

8.

Conmentaire des padsies ' Au-
zias March, Bibliothéque de
I'Ecole des Hautes Erudes, 247
(Paris: Honoté Champion,
1935}, p. 3. En la pdgina si-
guiente, Pagés sefiala las seme-
janzas en la obra de Cadenet y
de Bertvan Carbonel. Para
otras analogias, véase Archer,
Pervasive Iimage, pp. 40-42.

9.

[Una posible lectura alternativa
es que ¢l capitan espera con-
quistar un castillo en la costa y
ha amarrado su nave a cierta
distancia de ésta con ral propé-
sito; de este modo, el castillo
representaria a la mujer amada.
Esta es la Jectura que sugiere [a
Profesora Lola Badia en una
extensa carta que amablemente
me remitié el 30 de mavo de
1990 en respuesta a un borra-
dor del presente articulo, El
motivo del asedio del amor,
donde la amada es un castillo,

y el amante, el general al man-

do del ejército asediador, es habitual en la literatura y 2l arte tardomedievales; un buen ejemplo, una generacion o dos posteric-

res al poema de March, es el Castitlo de amor de diez estrofas, de Jorge Manrique. Sobre el motivo iconografico, vease Timathy
Husband y Glotia Gilmore-House, The Wild Man: Medieval Myth and Symbolissm (Nueva York: The Metropolitan Museum of
Art, 1980), pp. 71-81. Sin embarge, conviene recordar que cuando March estaba escribiendo era habitual otra version del asedic

def amor: el poeta es el castille sitiado por las fuerzas de un Amor personificado; ¢l asedio es una representacion alegérica del

proceso del enamoramiente. Ejemplos contemporineos de March son Lo setge ' amor, de Jordi de Sant Jordi (Les poesies de Jor-
di de Sant Jords, ed. Marti de Riquer v Lola Badia, Biblioteca d'Estudis i Investigacions, 7 (Valencia: Tres I Quatve, 1984), poema

3, pp. 103-13), y «Sitio de amor con gran artilleria», soneto 3 del Marqués de Santillana, No hay necesidad, pues, de que el verso

2 represente a una mujer, v si lo hiciera, la imagen no se ajustaria al resto del poerma ni al sentido que le da Terry.
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10.

Perpasive Image, p. 100, Esta
opinidn se repite en la edicidn
de Archer: «el poeta és cons-
cient d’haver-ho acriscat tot

amaut una sola dona (wia duco-

raks (p.41).
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las tres categorias de imagen empleadas hasta aqui (nave, cos-
ta, castillo, todas subordinadas al simil primario, «com al pa-
tro»), March aflade una cuarta, la del clima: «vehent fo cel
ésser molt clar e bell» (v. 3). El buen tiempo, €l cielo despeja-
do, refuerzan el peligroso sentimiento de seguridad del capi-
tdn (observo de pasada que «molt clar e bell» son adjetivos
que, con la adicién de una terminacién femenina, se podrian
aplicar perfectamente a una mujer amada en la tradicién tro-
vadoresca de la poesia de amor cortesano; y si asi se aplicaran
en este caso, la asociacién entre Plena de seny y el aparente
buen tiempo seria incémodamente cercana). Sigue aqui una
consecuencia practica del estado de animo del capitan: «creu
fermament d’un ancor- assats haja» (v. 4) —muestra el poeta
un imprudente desprecio por las medidas de seguridad-.
Sostiene Archer que esto, transmitido del capitan al poeta,
significa que «él piensa que su amor esti lo bastante seguro si
lo sitda sélo en una mujer»,'% pero yo creo que un significado
mis probable es que «piensa que no necesita prepararse con-
tra una desgracia repentina, upa retirada del amor de ella».
Merece la pena destacar el adverbio «fermament», «firme-
mente»; el sentido es evidente, pero es dificil no recordar
«firmament», el cielo, cuando éste, «lo cell», era la palabra
clave del verso anterior. Asi pues, March emplea asociaciones
verbales para estrechar con mayor fuerza su modelo de ima-
ginerfa {debemos tener en cuenta aqui que lo que llamamos
un juego de palabras, y el uso con solo fines cémicos, era una
forma de juego muy estimado en los manuales de retérica, y
se encuentra en toda la poesia medieval y renacentista, tanto
en el uso serio como en el comico).

De repente, la complacencia del capitin se desmorona: ve
que se aptoxima una «tempestat», [a segunda de las image-
nes climdticas. Encontramos aqui otro tipo de juego de pala-
bras: «hun temporal / de tempestat e temps incomportable».
Es lo que los retoricos clasicos generalmente llaman una #r4-
ductio, una serie de palabras con la misma raiz. No se trata
de un mero malabarismo verbal: la repeticién de sonidos y el
vinculo etimolégico subrayan la asociacién entre «tormen-
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ta», en el centro de este grupo de tres, y el paso del tiempo,
El obsesionado amante piensa que el tiempo traerd una ma-
durez constante de la relacién, pero en realidad su paso pue-
de traer una tormenta, un cambio siibito en los sentimientos
de su dama, que hard naufragar el idilio antes de que haya
tenido la oportunidad de materializarse. Ausias March no es
el Gnico poeta, ni siquiera el primero, en utilizar la tormenta
en el mar como una imagen de las vicisitudes del amor. Acu-
den a la mente los ejemplos anglosajones The Wife's Lament
y The Husband's Message, y la extensa alegoria, Nao de amor,
del contemporineo castellano de March, Juan de Duefias,
aunque probablemente el ejemplo mis conocido de los lec-
tores ingleses sea el inflexible «Whoever loves, if he do not
propose / The right true end of love, he’s one that goes / To
sea for nothing but to make him sick»,'! de John Donne. Sin
embargo, el uso que March hace de la imagen no tiene para-
lelo en mi experiencia como lector, por su complejidad y ri-
queza. Ya me he referido al juego de palabras «temporal,
tempestat, temps», y este grupo va unido a otro: el «temps
incomportables, un tiempo imposible, insoportable, resuena
en «los ports» del verso 8 (la segunda de la serie de imdge-
nes costeras) y en «portal» en el verso 12 (que pertenece a
otra categoria de imagen, la de la casa y, por implicacion, la
prisidn). Asi pues, las diferentes categorias conceptuales de
imagen estdn unidas por el eco y el sonido y —para el lector
instruido del siglo xv—la etimologia, un etecto analogo, aun-
que por supuesto no tan regular, al de la relacion entre rima
y contenido en las paralelisticas cantigas de amigo de la Gali-
cia medieval. Me resulta dificil compartir la opinién de Ar-
cher de que los «ports» del verso 8 representan el amor de
«otras mujeres mas de fiar»,'? ya que nada mas en el poema
sugiere que el poeta esté pensando en un cambio de relacién
de una mujer a varias. Es mis probable que estos puertos
seguros signifiquen una prudente retirada del mar abierto
del amor apasionado y obsesivo, para pasar a interesarse por
otros aspectos de la vida.
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11.
Elegies, 18: Love’s Progress, 11,
1-3,

12,

Pervasive lmage, p. 100, CL.
«decideix que seria millor bus-
car altres dones a qui amar»
{edicién, p. 41},
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Moltes veus és  que‘l vent és fortunal,

tant que no pot  surtir sens lo contrari, 10
c cellaclau  qui'us tanqua dins 'armari

no pot obrir  aquell mateix portal.

Aixim'd pres  trobant-m- anamorat,

pet sobres-alt  qui‘m ve de vés, m+ aymia:

del no amar  desalt ne té la via 15
mas hun sol pas  meu no- y serd trobat.

El a menudo cambiante viento del verso 9 (la tercera imagen climatica) estd asocia-
do por el ambiguo adjetivo «fortunal» con la voluble diosa de la Fortuna («fortu-
na» significaba muchas veces, a finales de la Edad Media, una tormenta en el mar,
por razones obvias para cualquiera que considere la naturaleza azarosa de los viajes
maritimos en la época de los barcos de vela). Joan Ferraté sostiene (pp. 116-17) que
«fortunal» significa no tempestuoso, como creen Bohigas y Archer (Terry lo traduce
como «voluble»), sino favorable. Su interpretacién encaja con el contexto inmediato
como lo hace «tempestuoso», y seria un claro error excluir el significado de «favora-
ble» de cualquier lectura del verso 9; pero no creo que éste pueda ser el anico signi-
ficado. «Fortunals aparece sélo tres versos después de «tempestat», e inevitablemen-
te recordaria a los lectores del siglo XV las connotaciones potencialmente siniestras
de «fortuna», La idea general de Ferraté sobre el mensaje del poema (pp. 116-20) es
que el exceso de amor impide que el poeta alcance el objetivo de éste. Es una opi-
nién que refrenda la profesora Lola Badia (véase nota 9, mas arriba) y que yo estoy
ahora convencido de que es la mejor interpretacién de los desconcertantes versos 9-
12, pero hay que profundizar mis en lo que respecta al poema en su conjunto.

El viento se asocia, tanto conceptualmente como por su posicién en la estrofa 2,
con el conjunto de imagenes de hogar/prisién de los versos 11-12. Tanto las image-
nes marinas como las de hogar/prisién implican que salir de un apuro es mds dificil
que meterse en él, y también que en el dilema del amante hay un elemento de para-
doja —quiza de paradoja irresoluble—. Ferraté ha despejado la oscuridad que previa-
mente difuminaba la lectura de estos versos, y Archer (edicidn, p. 42n) sugiere, aun-
que sin citar a autoridad alguna, que las cerraduras de ese periodo a veces requerian
una llave para abrirlas y otra para cerrarlas, con lo que se ofrece una base factual
para una imagen superficialmente sorprendente. El poeta ha sido hecho prisionero
(«Aixi m’a pres», v. 13) debido al placer irresistible que encuentra en el amor de Ple-
na de seny. «Trobant-m- anamorat», «encontrandome enamorado» (v. 13) se equili-
bra, y se equipara, con «m’a pres». (Es probable que se pretenda aqui un juego mis
de palabras: «trobar» puede significar «componer poesia» ~de ahi trobador— ademis
de «encontrar», de modo que un significado secundario y apropiado de «trobant-m-
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anamorat» sea «presentindome en poesia como amantes,
«componiendo canciones sobre m{ mismo como amante».) La
comprensién de que la escena doméstica de abrir y cerrar
un armario es en realidad un encarcelamiento («us tanqua»,
«no pot obrir») resulta alarmante, y hace que esta estrofa re-
sulte de tan mal agliero como la primera. La Gnica escapato-
ria del seguro refugio de no amar es romper las ataduras del
placer del amor al estilo de Circe (v. 14), pero March rechaza
esto por imposible, y dard una vigorosa expresion a la impo-
sibilidad en el Gltimo verso de esta estrofa y los primeros de
la estrofa 3. La imagen que cierra la estrofa 2 —la séptima ca-
tegoria-imagen en sélo dieciséis versos— es la del camino, «la
via», que se repite con mucha frecuencia en la alegoria me-
dieval y otro tipo de narrativa. En este caso, es el camino a la
libertad desde el amor, «del no amar», pero el poeta no esta
dispuesto a dar el primer paso en ese sentido o no puede dar-
lo. Merece la pena recordar que en el primer romance senti-
mental espanol, Siervo libre de amor de Juan Rodriguez del
Padrén, el prélogo alegbrico se refiere a tres caminos, el pri-
mero el del amor correspondido, el segundo la «deciente via
qu’es la desesperacién» del amor no correspondido, y el ter-
cero «la muy agra y agosta senda [...] de no amar ni ser ama-
do».P? Este romance fue compuesto alrededor de 1440, a me-
dio camino de la actividad poética de March, pero, debido a
que la cronologia de la poesia de éste es completamente in-
cierta, no se¢ puede saber si fue primero este poema o el de
Siervo libre."* No se encontrara («no- y sera trobat») aqui, afit-
ma el poeta, ni uno solo de sus pasos por el camino que lleva
del amor a la libertad (v. 16). En otro ejercicio de la traductio,
«trobat» suena a «trobant-m-» (v. 13) y repite el «trobat» del
primer verso de la estrofa 3: estos ecos unen las imigenes de
encarcelamiento, el camino y —~como veremos— los elementos.

De este modo se llega a la estrofa 3, que se abre con unas

adynata, o relacién de cosas imposibles:
Menys que lo peix  és en lo bosc trobat

e loslleons  dins I'aygu- 2n lur sojorn,

la mi-amor  per null temps pendra torn,

sol conexent  que de mi-us doneu grat; 20

85

13,

Juan Rodiiguez del Padrén,
Obras completas, ed, César
Herndndez Alonse, Biblioteca
de la Literatura y el Pensa-
miento Hispanicos, 48 (Ma-
drid: Editora Nacional, 1982),
p. 134

B4,

La Profesora Badia me indica
que Rodriguez del Padrén fue
wuno de los pocos castellanos
que parecen haber sido laidos
por Martorell y Corella, ambos
ciudadanos de la misma Gan-
dia de Ausias Marchs. Pese a
que estos dos autores pertene-
cen g generaciones posteriores,
es posible que haya aqui alge
mids que una mera coinciden-

Cla.
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15.

La fuente virgiliana la apunta
Pagés en Awzdas March ef ses
prédécessenrs: essar sur la poesie
amonreyse et philosophigue en
Catalogne aux XIV© et XV sie-
cles, Bibliothéque de I"Ecole
des Huutes Etudes, 194 (Parfs:
Honoré Champien, 1912),

. 280, y en Commentaire, p. 4.
Sobre las adviata, véase Emst
Robert Cuctivs, Exropeasn Lite-
rature and the Latin Middle
Ages, trad, Willard R, Trask
{Londres: Routledge & Kegan
Paul; Princeton: University
Press, 19531, pp. 93-97.
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e fiude vos  que-m sabreu ben conéxer,
e, conegut,

toca dolor

no-m seri mal grahida
havent per vos sentida;

ladonchs veureu  les flames d'amor créxer.

Que su amor cambie es incluso mis imposible que «lo peix
és en lo bosc trobat» [no hay aqui ambigiiedad posible] «e
los lleons dins 'aygu- an lur sojorn». Este recurso tiene una
larga historia en la poesia medieval v cldsica, y se remonta al
menos a la Grecia del siglo vir a.C., aunque su uso en las Eglo-
gas de Virgilio sea el modelo para la mayoria de los poetas
medievales, incluido, con toda probabilidad, Ausias March.?
Que los peces vivieran en los bosques y los leones tuvieran
sus guaridas en el agua (lo cual recuerda las imagenes de na-
vios y orillas con que se inicia el poema) seria una distorsién
de las leyes de la naturaleza, unas leyes que, como bien sa-
bian todos los contemporineos de March, estaban ordenadas
por Dios. Sin embargo, incluso esto serfa una distorsién me-
nor {«Menys que lo peix [...]») que un cambio en el amor del
poeta por Plena de seny. Nada podria ser mds claro ni empa-
tico, pero... Este ejemplo cldsico de retorica del poeta amante
esta matizado, incluso minado, pot un irénico reconocimien-
to de realismo psicolégico:

la mi- amor  per null temps {eco lejano de 11.5-6] pendra torn,

sol conexent  que de mi-us doneun grat. (19-20)

Su amor es inmutable, eterno, a menos que... No se trata,
creo, de una cinica negacién del amor del poeta, sino mejor
de un reconocimiento de la flaqueza humana, y de una mira-
da irénica a los exagerados lugares comunes de algunos otros
poetas. Asf pues, parece que implica lo que se afirma directa-
mente en el poema 23, «lexant a part I'estil dels trobadors»,
del ciclo posterior dirigide a Ll entre cards (n° 8 de ese ci-
clo, segin Archer).

El uso de la fraductio en los versos 20-22 es quizd el mas
significativo de este recurso en el poema:
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que de mi-us doneu grat;
que-m sabreu ben conéxer,
ho'm sera mal grahida

sol conexent
e fiu de vés
e, conegut,

Los términos «grat»/«grahida» son -tomados aislados— un
adorno estilistico muy habitual, que llama la atencidn sobre la
conexidn en el afin del poeta de complacer a su dama y la re-
compensa que recibird de ella, sin embargo el juego con «co-
néxer» marca un cambio radical. «Conexent» (v. 20) significa,
sin ambigiiedad alguna, «sabiendo» en el sentido de ser cons-
ciente de, pero la ambigtiedad aparece en €l verso siguiente
con «que-m sabreu ben conéxer», Este verbo, como sus equi-
valentes de otras lenguas («cognoscere», «conocer», «con-
naltre», «to know»), a veces tiene un significado sexual, un
significado que la lectura de la Biblia nos hace familiar. El
efemplo mas conocido estd en el relato que San Lucas hace de
la Anunciacién: cuando el 4ngel le dice a Maria que concebira
y dard a luz al Hijo de Dios, ella contesta desconcertada:
«Quomodo fiet istud, quoniam virum non cognosco?» (v, 34
«¢Cémo podri ser esto, si no conozco a vardn alguno?»). En
el verso 22, el significado sexual es casi inevitable: «e conegut,
no'm sera mal grahida / tota dolor havent per vés sentida» —la
unién sexual de los amantes recompensara como es debido al
poeta por todos sus sufrimientos—¢ Ademds —y aqui vemos
una confianza y una audacia mayores que en cualquier mo-
mento desde que se inicié el poema, una confianza que, no
podemos evitar pensar, es como la del capitan de la gran
nave- la consumacién del amor del poeta hard «les flames d’a-
mor créxer», No se nos dice si la dama verd que se avivan las
llamas del amor del poeta, o las suyas propias, o —como creo
que es lo mds probable~ las de ambos. En cualquier caso, si se
acepta el sentido sexual de «conegut», €l verso 24 pone en en-
tredicho la doctrina literaria ampliamente aceptada de que el
ardor disminuye una vez que el amor se consuma.'” Las llamas
como metifora de la pasién sexual {la novena categorfa de
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16,

Ferraté hace una lectura distin-
ra de estos versos: «Els vv. 21-
22 expressen la confianga [...]
que 1€ el que parla que les eta-
pes previstes eg compliran, pui-
met ¢l reconeixement per pact
d'ells de la realitar de I'amor
queell li té (v. 21), i després la
seva acceptacié d’aquest amor,
sustentada pel grat que ella en
treu (v 22)» (p. 122). Es verdad
lo que dice, pero no es comple-
to. La percepcién de un sentido
sexual en cualquier ocurrencia
concreta de «cognosceres, «co-
nocers y sus equivalentes, es
claramente una cuestidn de opi-
nién patticular, v hay casos en
que las opiniones diferiran. No
existe ninguna regla segura, a
10 ser un andlisis detallado de]
contexto. No me convencen las
afirmaciones de que existen tra-
diciones {e.g. 1a de la livica tro-
vadoresca) en las que es imposi-
ble un sentido sexual del verbo
«conocet», Bl uso que March
hace de «conexent [...] conéxer
[...] conegut» es similar al que
se encuentra en los versos 100-
109 de Razdr de anor, de Lope
de Moros, de los que me ocupo
en «Sexual Initiation in the Wo-
man’s-Vaice Court Lyvics, en
Courtly Literature: Culture and
Context: Proceedings of the 53*
Triennial Congress of the Inter-
#ational Courtly Literature So-
clety, ed. Keith Busby y Erik
Kooper (Amsterdam: John
Benjamins, 1990). pp. 125-38,
en pp. 138-40.

17.

Por ejemplo, Andreas Capella-
nus, De amore, 1, cap. 6, 8° did-
logo. Cito de [a traduccién ca-

talana del siglo X1v: «Aquesta ammor aytal tost falleix e poch dura e com ho ha fet no v volria haves fets (De amore libri tres: text
Hati amb la traduccié catalana del segle x1v, ed. Amadeu Pages, Llibres Rars i Curiosos, 4 {Castellé de la Plana: Societae Castello-

nenca de Cultara, 1930}, p. LXXVID,
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18.

Véase ] K. Walsh, Ef «Colo-
guio de fa Meprorta, la Volun-
tad y el Entendiniento» (Br-
blioteca Universitaria de
Salamanca MS 1.763) y otras
pranifestaciones def tema en ln
literatura espariols, Pliegos His-
pdnicos, 3 (Nueva York: Lo-
renzo Clemente, 1986},
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imagen del poema) son algo muy convencional, pero el uso
que March hace de la metafora dista de serlo:

he dat mal a paréxer, 25
que ver: amor no-m luny;

St mon voler
creheu de cert
pus que lo sol
ard mon cor flach
Altre sens mi d'agd merex la colpa;

vullau-li mal,  com tan humil servent 30
vos té secret  per son defaliment;,

cert, és Amor  que mi, amant, encolpa.

és calt al mes de juny,
sens algun grat meréxer.

Sintiendo, o simulando, temor a su excesiva audacia, el poeta
se disculpa al principio de la cuarta estrofa (v. 25), y reitera la
sinceridad de su amor. Luego, volviendo a la metafora del
verso 24, la vincula al calor de junio (retomando la imagine-
ria del clima tan insistente en los versos 3-9), y lo vincula
también a una nueva categoria de imagen, la del amor como
una enfermedad: «ard mon cor flach sens algun grat meré-
xer» (v. 28 —el eco verbal de «grat» del v. 20 refuerza la conti-
nuidad con la estrofa anterior-).

ab la rahd s’envolpa
la qualitat seguint,
quel cors és defallint . 33
una gran part de polpa.
magres- al cors m'acosta,

Ma volentat
e fan acort,
tals actes fent
en poch de temps
Lo poch dormir
dobla’'m I'engyn
lo cars molt gras,
no pot dar pas

per contemplar Amor;
trobant-se dormidor,
en aguest- aspra cosla, 40

En toda la dltima estrofa, March vuelve al autoanalisis no a
través de la imagineria, sino utilizando la clasificacidn medie-
val de las tres potencias del alma: «Ma volentat ab la rabé
s’envolpa / e fan acort» (la tercera potencia, la memoria, no
se menciona aqui). Las potencias del alma se muestran a me-
nudo debatiendo entre si en la literatura medieval, y especial-
mente frecuente es el debate entre el entendimiento y la vo-
luntad.'® Su acuerdo de comprometer al poeta con el amor de
Plena de seny es, por consiguiente, especialmente significati-
vo, vy las consecuencias, que se describen en los versos sucesi-
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vos, son dristicas. El amor no correspondido se considera
una enfermedad peligrosa en la literatura medieval: no sélo
como metafora, que los poetas utilizan como parte de una es-
trategia retorica para llevarse a la cama al ser amado, sino
factualmente en los tratados de medicina de la época.’® La
descripcién breve pero grafica que March hace de los efectos
fisicos del amor:

quel cors es defallint
en poch de temps [otro eco de vv. 5-6]  una gran part de polpa.
Lo poch dormir  magres- al cors m’acosta. (35-37)

€s, por supuesto, retdrica, pero no es una metafora, y se co-
rresponde exactamente con las explicaciones que los médicos
hacian de los sintomas. Pero no todo esta perdido: el cuerpo
delgado duplica el poder intelectual con el que el poeta pue-
de contemplar el amor, y el poeta desprecia a quienes, grue-
sos y adormecidos, no pueden «dar pas en aquest- aspra cos-
ta» (40). Aqui, al final de toda la Gltima estrofa, se combinan
los ecos conceptuales y verbales para reforzar el mensaje y es-
trechar la unidad ya notable del poema. La imagen clave
«costa» es de mucho menos ficil interpretacion de lo que
pueda parecer en un primer momento: a ia luz de los comen-
tarios de Ferraté (p. 125), ya no es posible aceptar sin reserva
la traduccién de Terry de «this rocky shore» (p. 33) o la de
Archer «rugged shore» (Pervasive Image, p. 100). Pagés tiene
una visién distinta, y asume —sin hablar de las alternativas-
que en el verso 40 «costa» tiene el significado primario cata-
lin de «cuesta» , y sefiala una fuente: «songeant sans doute 2
la montagne escarpée sur laquelle s’engagent péniblement
Virgile et Dante, i leur sortie de V'Enfer (Purg., 111, 46)»,% El
analisis del pasaje del Purgatorio al que se refiere Pagés indi-
ca la probabilidad de una deuda verbal y conceptual con
Dante:

Noi divenimmo intanto appié del monte:
quivi trovammo la roccia si erta,
che indarno vi sarien le gambe pronte.
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19.

Véase John Livingston Lowes,
«The Loveres Maladye of He-
reos», Modern Philology, 11
(19t4), 491-546; v Diego de
San Pedro, Obras completas, 11,
ed. Keith Whinnom, Clasicos
Castalia, 39 (Madrid: Castalia,
1972}, pp. 13-15. En la litera-
tura de la éporca se abordaban
por extensa las cuestiones se-
xuales: véase The Mirror of
Coitus: A Translation and Edi-
tion of the Fifteenth-Century
«Speculiom of foderis, trad. y
ed, Michael Salomon, Medie-
val Spanish Medical Texts Se-
ries, 29 (Madison: Hispanic
Seminary of Medieval Studies,
1990); pese al titulo en latin, se
trata de un texto catalan.

20,

Prédécesseurs, p. 259, Realirma
el autor su opinién en Cow-
neentaive, glosando el verso
como =gravir 'la cote escarpée
de 'Amour’s {p. 5).
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21.

Véase Chandler Rathfon Post,
Mediaeval Spanish Alfegory,
Harvard Studies in Compar-

ative Litecature, 4 (Cambridge,
MA: Harvard University Press;

Londres: Humphrey Milford,
Oxford University Press,
1915}, cap. 7.
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Tra Lerici ¢ Turbia, la pil diserta,
la piii ruinata via € una scala,
verso di quella, agevole ed aperta,
«Or chi sa da gual man la costa calas,
disse’l Maestro mio fermando’l passo,
«si che possa salir chi va senz'ala?»
E mentre ch’ei teneva’l viso basso,
esaminando del cammin la mente,
ed Io mirava suso intorno al sasso,
Da man sinistra m’appari una gente
d’anime, che moviemo i pié vér noi,
e non pareva; si venivan lente,

Es improbable que los lectores instruidos contempordneos
—el ptblico para el que March escribia primordialmente- no
se hubieran percatado de esta alusion, y el verso 40 afiade no
solo una undécima categoria de imagen (la montaiia) sino
también una duodécima (el Purgatorio). Sorprende que ni
Pagés ni ningln otro critico posterior (incluido Ferraté) ha-
yan considerado las implicaciones de esta imagen teolégica.
Nada hay, por supuesto, de inusual en el uso del Cielo, el
Purgatorio v el Infierno como imigenes en la literatura del
amor cortesano: entre los ¢jemplos mas conocidos esta ¢l de
Andreas Capellanus, De gmore, 1, cap. 6, 5° didlogo, y el In-
frerno de los enamorados, del contemporaneo de March, el
Marqués de Santillana.?! En el poema de March, la implica-
cién es que sélo un amante que haya sufrido mucho estd pre-
parado para entrar en el Purgatorio, el primer paso del largo y
arduo camino hasta el atn lejano Paraiso de un amor pleno y
correspondido. Ni Terry, en las notas a su traduccion, ni Ar-
cher, en el andlisis que hace del poema, mencionan la inter-
pretacion de Pagés del verso 40, ni el hecho de que el signifi-
cado catalin primario de «costa» es «cuestar, y la objecion de
Ferraté estd bien fundada, aunque no asi el desarrollo de sus
observaciones:

vist que he esmentat un acudit major d’Archer, bé puc permetre’m de
corregir-ne ara també una badada minima, que només ell, hispanista
" anglosaxd, podia haver comés, Ja que per qualsevol lector catala és
del tot clar que la costa de qué es parla al v. 40 no té res a veure amb
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la costa i el coast o shore de les llengiies castellana i anglesa, respecti-
vament, sind que, si de cas, s’hauria de traduir com a cxesia en 'una i
slope en I'altra. {pp. 124-25)

No es éste el lugar donde debatir la evidente creencia de Fe-
rraté de que sélo los catalanes deberian estudiar la poesia ca-
talana medieval, pero hay que decir que lo que «per qualsevol
lector catala és del tot clar» no agota la posible variedad de
significados de un verso de la literatura medieval. C. S. Lewis
tuvo una intervencién memorable cuando, dirigiéndose a es-
tudiantes ingleses, dijo de la literatura medieval (y de otras):
«Leo como nativo unos textos que vosotros debéis leer como
extranjetos».”2 El significado primario de la «costa» catalana
no es el {nico: la palabra puede significar también «costa», y
aun en el caso de que tal significado nunca ocurriera en cata-
lan, no se puede excluir totalmente el eco de una palabra cas-
tellana en un poeta valenciano que escribe para lectores va-
lencianos instruidos en la primera mitad del siglo xv ~los
vinculos entre las dos literaturas en esa época son demasiado
estrechos como para que esa exclusién fuera posible—. Pero
dado que «costa» marina es un significado aceptable aunque
infrecuente de la palabra «costa» catalana, la argumentacién
cobra mayor fuerza. Creo que si en el verso 40 podemos leer
«costa», debemos hacerlo asi ~no en lugar de «cuesta», ni si-
quiera para restar a «cuesta» su preeminencia, sing ¢omo un
significado secundario-. El verso 40, ademas de introducir las
nuevas categorias de imagen de montafa y, por alusién litera-
ria, Purgatorio, nos recuerda el principio del poema.

Al final de toda la estrofa, «costa» es el elemento central
de una traductio-méas-annonimatio de tres partes (exactamen-
te la misma forma, pero diferentes significados: va precedida
de «acosta» («trae», v. 37} e ird seguida de «costa» («vale», v.
44}, La imagen de la costa (una imagen que, gracias a la de-
mostracién de Pages y a la observacién de Ferraté, debemos
considerar secundaria ente la imagen dominante del Monte
Purgatorio) nos lleva de nuevo a la «platga» del verso 1, de
modo que todo el poema estd enmarcado en una conciencia
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22,

De Descriptione Tentporum: An
lnaugural Lecture (Cambridge:
University Press, 1955); reimp.
en su They Asked for a Paper:
Pupers ontd Addresses (Londres:
Geoffrey Bles, 1962), pp. 9-25.
Sigue Lewis: «la afivmacién no
[es] realmente arrogante;
¢quién puede sentirse orgullose
de habiar bien su fengua mater-
na {...]1? Estoy firmemente con-
vencido de que para leer bien
Iz literatura del Cccidente An-
tiguo hay que dejar en suspenso
la mayoria de las respuestas y
deshacerse de muchos de los
hébitos adquiridos al leer la li-
teratura modernax {p. 24). Po-
cos medievalistas, por supues-
to, podrian acreditar ni la
mitad de las lecturas que habrd
hecho Lewis, pero la cuestién
sigue siendo vilida; para leer
un texto medieval en cualquier
fengua, sc necesita a la vez una
competencia linglifstica v una
amplia experiencia en literatura
medieval. El medievalista que
tenga un conocimiento tmper-
fecto de la lengua, y el hablante
nativo que no sea medievalista,
corren ambos et peligro de ha-
cer una Jectura erténea. Lo
mismo dice de otto modo A, C.
Speating, Criticism and Medre-
val Poetry (Londres: Edward
Arnold, 1964}, cap, 1.
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La Profesora Badia comenta:
«Nunca March vuelve a una
imagen-ejemplo de manera ex-
plicita; lo que hace es generar
nuevas analogias si se werciax.,
Es una saludable advertencia;
si leemos un poema de March
{0 de cualquier otro poeta) de
forma aislada, es posible que
leamos cosas que probable-
mente no figuren en él. Pero
no podemos negarle a un poeta
la posibilidad de que varie sus
hibitos previos de escritura; v,
en cualquier caso, «costan ma-
itna como significado secunda-
rio de «costas es compatible
con el aurorizado comentario
de la Profesora Badia.

24,
Pevvaswe Lmage, p. 100; edi-
cidn, p. 41,
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de la orilla del mar.?® Sin embargo, no se trata de la misma
orilla del mar: lo que en el verso 1 es seguro, resulta peligro-
so en el 40, y la tierra firme demuestra ser un terreno muta-
ble y traicionero, como lo es el tiempo en el mar (esto nos re-
cuerda la inestabilidad de los elementos en las adynata de los
versos 17-18). Ademds, «no pot dar pas» (v. 40) recuerda no
s6lo el «fermando’l passo» de Dante, sino también «hun sol
pas meu no-y sera trobat» (v. 16): el poeta nunca va a dar un
solo paso por el camino del desamor (la «muy agra y angosta
senda [...] de no amar ni ser amado», de Rodriguez del Pa-
drén), mientras que es libre de andar —¢o se ve obligado a
hacerlo?~ por la pedregosa orilla que al hombre c¢émodo,
eximido del descarnado amor no correspondido, le estd pro-
hibida. (Al mismo tiempo es capaz ~huelga insistir en la ca-
pacidad de la poesia para encerrar simultdneamente diversos
niveles de significado— de subir las cuestas inferiores de la
montafia del Purgatorio, que al final conduce al Paraiso de
los amantes.) Archer dice que la «aspra costa» implica el
naufragio de la «gran nau» con su capitdn tan seguro de si
mismo, y estoy seguro de que, aunque éste sea sélo parte del
significado del verso, estd en lo cierto al establecer tal rela-
cion.?* El poeta, que era ese capitan, queda hoy reducido a
suplicar un mendrugo de pan a su dama en la fornada, la me-
dia estrofa final:

donau-me una crusta
qui-m leve I'amargor;
m’a pres gran desabor,
qui moli- amor me costa.

Plena de seny
del vostra pa,
de tot mengar
si no d’aquell

No es ésta la imagen, o al menos no lo es predominantemen-
te, de la mujer como alimento para el varén hambriento, tan
frecuente en la literatura («el que quiere comer el ave, prime-
ro quita las plumas», dice Calisto a Melibea), como lo es en
el habla popular de los hombres {«qué buen bocado»). Es
una imagen de pobreza y hambre, relacionada con el delgado
cuerpo del verso 37, y que presiona a la Plena de seny al re-
cordar que dar de comer al hambriento es una de las siete
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obras de misericordia que segiin la Iglesia medieval incumbia
a todo cristiano; recuerda, también, la historia del rico y de
Lazaro del Evangelio de San Lucas, capitulo 16. Asi pues, la
dama desobedecera a Dios y serd objeto de Su ira si le niega
al poeta al menos un poco de amor,

Hemos visto cémo el discurso poético pasa de la concien-
cia de los riesgos del exceso de confianza (el capitin de la
gran nave), por un sentimiento en la estrofa 2 de que todo el
mundo (la vasta amplitud del mar, los estrechos confines del
interior doméstico) es una trampa para el amante, hasta un
breve momento de euforia y de reafirmacién sexual en la es-
trofa 3, y luego al darse cuenta de que la trampa no se puede
evitar y de que la vil mendicidad, combinada con un cierto
chantaje de la obligacién cristiana, es la inica esperanza si el
poeta quiere alcanzar no sélo las cuestas inferiores del Monte
Purgatorio, sino, al final, el Paraiso.” Y todo ello se conjunta
con un sorprendentemente rico entramado de ecos verbales y
de imagenes, tan rico, y tan sélidamente tejido, que ni siquie-
ra el extenso anilisis que he ofrecido puede pretender dar
una explicacién exhaustiva del poema.?
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Wendy L. Rolph dice que «el
tono predominante del poema
s optimista: a pesar del im-
passe de la situacion del amor
cortesano, no queda ajeno al
ambito de lo posible un final
feliz» («Conflict and Choice,
p- 72). Esta opinién, que pare-
cia excesiva, se puede defender
con mayor facilidad a la luz de
las reminiscencias de Dante.

26,

Una primera versién mucho
mis breve de este articulo for-
maba parte de una conferencia
dada en el Instituto de Espafia,
Londtes, el 15 de mayo de
1990. La Profescra Lola Badia,
el Dr, Robert Pring-Mill y la
Dra. Jane Whernall hicieron
sus comentarins al manuscrito
de esa version, unos comenta-
rios que, agradecido, he tenido
en cuenta al reesceibit el articu-
lo. Me han ahorrado una serie
de errores, pero no hay que su-
pOner que esos auteres com-
parten todas lag opiniones que
ahora manifiesto. Estoy en
deuda también con el Dr. Llufs
Cabré, la Dra. Rosanna Canta-
vella v la Profesora Marie-Claire
Zimmermann, pot Ja ayuda bi-
bliogrifica ¥/o los consejos [é-
xicos, v con los alummnos con
quienes he hablade de este y
de otros poemas de March en
seminarios durante los dltimos
afios —de forma mas reciente v
mas extensa con fas Sras. Nata-
lia Ferran-Graves y Montserrat
Roser i Puig—, Mientras este ar-
ticulo estaba en prensa, ef Dr.
Cabré amablemente me facilitd
nuevas pruebas de que «costa»
significa «cuesta» en catalén
medieval, unas prucbas que re-
fuerzan lka tesis de considerar a

éste el significado primario en

elv 40,



