DOS MOMENTOS DE LA LIBERTAD DE LA PAMPA:
WILLIAM HENRY HUDSON Y RICARDO GUIRALDES *

(A Robert Ricard)

EL problema del sentimiento de la libertad en la literatura gauchesca po-
dria formularse en tres preguntas:

a) (Existe un tipo especial de sentimiento gauchesco de la libertad? — Y
si existe:

b) (Cudl ha sido su proceso de desarrollo a través de la evolucién espiritual
de este tipo de literatura? — Y fijado este proceso:

¢) (Qué semejanzas y diferencias podrian observarse entre este proceso de
la libertad gauchesca y los procesos de desarrollo de otras experiencias vitales
o filoséficas que se dan dentro de la literatura latinoamericana?

Al formular el problema en estos términos se aprecia de inmediato su
complejidad. Como ahora disponemos solamente de pocos minutos para
hablar sobre este tema, limitaremos el problema a un solo aspecto de la
segunda pregunta, tocando de paso la primera y omitiendo momentinea-
mente la tercera.

1. El sentimiento gauchesco de la libertad.

Podemos, por consiguiente,! especificar los diversos momentos que
integran el sentimiento gaucho de la libertad:

a) La libertad es un movimiento espontineo del espfritu que se produce sin
que medie eleccién ni valoracién inteligible (mentalidad primitiva del gaucho).

b) La conciencia del gaucho capta este movimiento de su espiritu relacio-
néndolo indisolublemente con la suerte, es decir, con la libertad que se acuna en
el fondo de 1a naturaleza de la pampa (sentimiento césmico).

¢) BEsta forma primaria del sentimiento césmico produce en el alma del
gaucho la sensacién de “desequilibrio” entre la pequefia libertad del yo y la
inmensa libertad (suerte) que se observa en la naturaleza.

1 El autor habfa indicado y analizado previamente dos pasajes del Martin
Fierro de Herndndez de donde se deducen estos momentos.
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d) La via mds fécil para reestablecer el equilibrio entre el yo y la suerte
es la violencia (manifestacién del Poder).

e) Cuando la libertad del yo no logra imponerse por la violencia, entonces
1a suerte aparece revestida con los caracteres de la Necesidad.

. El ciclo gauchesco.

Sin embargo, estos momentos no se han producido simultineamente
desde el comienzo de la literatura gauchesca. Su aparicién y la definicién
de su relieve han sido paulatinas y, en general, han seguido un orden ascen-
dente. ' ‘

En efecto, en las obras que se sefialan las primeras fases de la vida
gaucha como el Santos Vega de Ascasubi (redactado sobre episodios de
1778-1808) o EI Ombi de William Henry Hudson (redactado sobre otro
episodio del periodo inmediatamente posterior) se exhibe una cierta prima-
cia de la Necesidad. Aqui todavia los personajes no logran imponer su
libertad sobre los golpes que les depara la suerte.

Mis tarde, con el Martin Fierro de Herndndez (redactado sobre el esce-
nario histérico de 1868-1878) observamos un progreso en el desarrollo del
sentimiento de la libertad. Aqui va apuntando la libertad individual en
forma muy definida. Cuando Martin Fierro se ve acosado por la “mala
suerte”, huye al Desierto, es decir, quiebra el circulo de su destino y escapa
hacia el infinito de la pampa.

Por 1iltimo, en Don Segundo Sombra de Rlcardo Giiiraldes (redactado
sobre episodios ocurridos durante la nifiez del autor, hacia 1900) nos en-
contramos con un gaucho que ya no tiene que luchar contra ningtn circu-
lo del destino. La libertad individual ha alcanzado en él un fuerte desarro-
llo y, sobre todo, una conciencia muy definida de s{ misma. Es mds: a
juzgar por uno de sus cuentos mitoligicos que luego estudiaremos, esta
libertad individual logra identificarse con cierto poder de la voluntad,
superando asi el estado de mera espontaneidad que parecfa asignarle
Herndndez.

Para ilustrar la evolucién de estos momentos, estudiaremos dos cuentos
de dos autores que sefialan el principio y el final de este ciclo: William
Henry Hudson y Ricardo Giiiraldes.

III. El circulo de William Henry Hudson.

El Ombii, famoso cuento del escritor anglo-argentino William Henry
Hudson (1841-1922), nos relata la historia del drama humano acaecido en
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una estancia a partir del momento de la invasién inglesa de Buenos Aires
dirigida por el general Whitclocke en 1807. El Ombu aparecié en Londres
en 1902 y estd redactado sobre materiales que Hudson copi6é en 1868 de
boca de un viejo gaucho. Espiritualmente el tema se desarrolla a partir
de los fines del Virreinato del Rio de la Plata y, por esta razén, anterior-
mente lo hemos colocado junto al famoso poema de Ascasubi.

La unidad real de este cuento ? reside en la relacién teliirica que todos
los personajes guardan con El Ombu. Todos salen y vuelven a El Ombui.
Y cuando no logran volver (como en el caso de Santos Ugarte o de Bruno),
entonces se produce la locura. Para Hudson la locura es consecuencia de
la brusca ruptura de la relacién que guarda el hombre con su tierra.

Pero, ademds de la relacion telirica, que es de tipo vertical, existe la
relacion de libertad, que es de tipo horizontal. La libertad aparece en el
cuento como una relacion misteriosa, como un hilo invisible que se extien-
de sobre la tierra, un hilo que va uniendo a los personajes que se mueven
sobre la superficie de la pampa.

Ahora bien, si comparamos las fuerzas de ambas relaciones, constata-
remos de inmediato que la relacién telirica predomina en el cuento de
Hudson. De alli la tonalidad de ternura panteista que caracteriza a este
escrito. En una palabra: la relacién teldrica es m4s fuerte que la relacién
de libertad. Hudson no niega la libertad. Por el contrario, la acepta como
manifestacién propia del espiritu humano. Pero siempre la libertad aparece
mds débil, como colocada en un segundo plano con relacién a la condi-
cién telirica del hombre. Y por otra parte, como en dicha condicién teld-
rica se encierra la “suerte”, la libertad individual aparece siempre situada
por debajo de la suerte. De alli que en Hudson la suerte revista la forma
de Necesidad y ésta, a su vez, la forma del Mal. Es curioso observar en
El Omby que es el ejército el simbolo de esta necesidad y que es el ejér-
cito donde el Mal se ejerce con mayor facilidad, rapidez y efecto destructor.

Otra caracteristica sumamente interesante, que se deduce de las ante-
riormente anotadas, es la tendencia circular que presenta el argumento de
este cuento. Todos los personajes tratan de vivir felices apegados a El
Ombu, adheridos a su tierra. La tragedia de El Ombti comienza cuando
Melitén exige su libertad. Pero no olvidemos: Melitén intenta comprar
su libertad para luego volver a El Ombi, es decir, para retornar libremen-
te a su tierra. En esto el simbolismo es sumamente sugerente. De aqui la

2 Fl autor ha relatado previamente el argumento de este cuento.
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tendencia circular: el hilo invisible de la libertad tiende siempre a dibujar
un circulo que parte de la tierra, se desarrolla y se alarga sobre la pampa,
e intenta volver luego al mismo lugar de donde ha salido. “Las cosas
vuelven al lugar de donde salieron”, dird mds tarde Rémulo Gallegos reto-
mando la experiencia metafisica de Hudson. *

IV. La ruptura del circulo.

Serd precisamente Martin Fierro el personaje que procedera a romper
este circulo de William Henry Hudson.

Hay una diferencia fundamental entre la decision de Bruno y la de
Martin Fierro, a pesar de que ambos personajes se deciden libremente y en
su decisién pretenden aplastar el imperio de 1a Necesidad. (De paso, no
olvidemos aqui que también para Martin Fierro el ejército es un mal nece-
sario: el simbolo se repite.) La diferencia es ésta: Bruno se decide por la
venganza y, al hacerlo, disuelve su libertad en la Necesidad, se incorpora
voluntariamente dentro del cuerpo de ese mal necesario que es el ejército.
El circulo de Hudson se produce siempre por la interseccién de dos fuerzas
que se disputan el dominio de la libertad del hombre: la condicién teldrica
(hacia la cual la libertad quiere retornar) y la Necesidad (de la cual la liber-
tad quiere escapar). Martin Fierro, en cambio, se decide por el Desierto,
huye de ejército y va a refugiarse entre los indios. Bruno camina deliberada-
mente hacia el Mal; Martin Fierro huye de él. En el Desierto esta ausente
la ley y, por consiguiente, alli todos los seres son libres. Es mds: en el
Desierto todas las cosas reflejan la libertad césmica de la naturaleza en su
forma mds pura, sin contaminacién alguna de la Necesidad. El Desierto
es el reino de la buena suerte, donde, en intimo contacto con la naturaleza,
puede el hombre identificarse con la libertad absoluta. Nos encontramos
aqui con un gesto heroico que se repetird mds tarde en Rémulo Gallegos,
cuando Marcos Vargas se hunde en la soledad de la selva para asf-alcan-
zar la plenitud de su libertad convirtiéndose en drbol (identificacién de la
libertad individual con la libertad césmica). Sin embargo, el poema i}o nos
indica concretamente las experiencias espirituales de Martin Fierro en el
Desierto. Afios mds tarde éste regresa a su tierra sin que podamos saber
hasta qué punto esa asimilacién del hombre a la libertad césmica de la

3 Se completan estas ideas haciendo un grédfico circular en donde se disponen
las vivencias centrales de EI Ombii.
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pampa ha podido llevarse a efecto. Martin Fierro, por consiguiente, plan-
tea un problema sin llegar a dar una solucién concreta del mismo. En la
problemaética, Martin Fierro nos da preciosos elementos de juicio como los
que hemos anotado mds arriba. Pero la solucién final la deja pendiente.
Rompe ¢l circulo de la libertad que habia disefiado Hudson, pero, en cam-
bio, no nos entrega elementos con los cuales podamos modificar la curva,
reconstruirla de alguna manera. Apenas logramos adivinar que el circulo
se deformd, transformdndose en una especie de elipse alargada que se aden-
tra en el seno obscuro del desierto.

Habia que reconstruir 1a curva y esa fue la tarea de Ricardo Giiiraldes.

V. El circulo se transforma en una espiral.

Es en Don Segundo Sombra (1926), 1a famosa novela de Ricardo Giii-
raldes, donde vamos a hallar la solucién de este problema.

Don Segundo es el gaucho que ya no siente la angustia del peso produ-
cido por la Necesidad. Es sintom4tico el hecho de que Giiiraldes no haga
intervenir para nada al ejército en su novela. Es decir, el mal necesario ha
sido eliminado de su argumento. En cambio, el Mal que de continuo ame-
naza a la libertad del hombre aparece personificado en un mito que relata
Don Segundo, un cuento para ser repetido a los amigos que “anden en la
mala”, que sean victimas de la mala suerte.

Este cuento es el mito del origen de la Miseria, incluido en el capitulo
XXI de Don Segundo Sombra.

Esta leyenda que flotaba en nuestra sociedad rural como herencia de
la sabiduria de la Edad Media, ha sido admirablemente adaptada por
Giiiraldes dentro de los margenes de la sensibilidad gauchesca y nos entrega
ahora apreciables elementos de juicio para continuar nuestro andlisis del
sentimiento de la libertad. '

Intencionalmente, al narrar el argumento, he subrayado las palabras
silla, nogales, tabaquera, un, dos, multitud. * Estudiaremos en seguida el
simbolismo y la relacién que entre si guardan estas palabras.

Ante todo aclaremos el simbolismo:

a) La silla es un wtensilio, es decir, una “prolongacién” de mi cuerpo que
reemplaza a mis brazos y a mis piernas cuando me dispongo a descansar. Por

4 Se hace referencia a los instrumentos- con que _el gaucho Miseria engafia a
los Diablos y al mimero de Diablos, descritos previamente al narrar este mito.

28
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tanto, la silla pertenece al 4mbito de mi cuerpo y, por ende, de mi yo, al mundo
directamente relacionado con mi conciencia y mi subjetividad.

b) El nogal, en cambio, est4 mds all4 de mi yo. Es un drbol de la Naturaleza.
Nace y crece de acuerdo a leyes propias, ajenas a mi voluntad.

¢) Por iltimo, la tabaquera es también un utensilio, pero de naturaleza com-
pletamente diferente a la silla. No es posible decir que la tabaquera sea una
prolongacién de mi cuerpo, ya que, en el fondo, la tabaquera no me sirve para
nada, es completamente imitil desde el punto de vista fisico. Sin embargo, los
que somos fumadores de pipa nos damos cuenta que tanto en ella como en la
tabaquera se encierra un secreto especial. Me explico. Por ejemplo, ahora mismo
al redactar este ensayo estoy fumando mi pipa. En mi tabaquera hay Dublin
Mixture, un tabaco de la firma Kapp & Peterson, de Dublin. Al expirar el humo
veo que en sus volutas se dibuja la figura del gaucho Miseria golpeando fiera-
mente a los Diablos. Lo veo en la lejania, mds alld de todas las determinaciones
de los objetos que componen mi sala de trabajo. Lo veo. relacionado con la
pampa, con el Cielo, con el Infierno, con la historia argentina. En una palabra:
lo veo relacionado con la totalidad del ser. La pipa y el tabaco con toda su
liturgia y su esoterismo inconcebibles para los profanos, me conduce al dominio
del “suefio en vigilia”. En otras palabras: me sefiala el camino propio de una
relacién contemplativa por la cual el hombre se ve a s{ mismo relacionado con
todos los seres como integrando una totalidad a la vez psiquica y cdsmica.

En seguida observemos otro punto de importancia:

Al pedir las tres gracias lo que en realidad estd haciendo el gaucho
Miseria es solicitar poder sobre la silla, el nogal 'y la tabaquera, es decir,
dominio sobre los dambitos de su yo, de la Naturaleza y del sistema de
relaciones contemplativas que unen al gaucho con la pampa. Por esto es
que al pedir las tres gracias remarca siempre la expresién “mi permiso”.
Hablando en términos mds concretos: lo que pide Miseria es someter
todos los 6rdenes de la creacion al dominio de su libertad personal. Con
esto el hombre. queda duefio ‘de la buena y de la mala suerte. Y el Mal
desaparece de este mundo. En Hudson la libertad individual queda debajo
de la libertad césmica y aspira a ella. En Herndndez la libertad individual
logra en cierto modo identificarse con la libertad césmica. En Giiiraldes
la libertad individual supera a la libertad césmica. Por eso hemos dicho
que los momentos de la libertad emergen en orden ascendente.

Pero esto no es todo.

-El nimero de Diablos (uno, dos, multitud) que hemos subrayado, guar-
da intima relacién con el simbolismo que acabamos de anotar. En efecto,
la conciencia del yo aparece siempre segin un sentido unitivo, segin una
unidad substancial como dirian los escoldsticos. Esta unidad serd atacada
por un solo Diablo que se sienta sobre su simbolo: la silla. La Naturaleza,
en cambio, agrupa a todos sus seres segun la dualidad de los contrarios, tal
como nos ensefiaban Herd4clito y los pitagéricos. Esta dualidad serd ataca-
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da por dos Diablos, pues cada uno de ellos se encargard de controlar un
orden de los contrarios. Y estos Diablos son glotones, pues intentan tra-
garse todos los frutos (seres) de la Naturaleza. Por iltimo, las relaciones de
unidad contemplativa que existen entre el gaucho y la pampa son mitltiples
(cognoscitivas, afectivas, instintivas, etc.) y, por tanto, es necesario que una
multitud de Diablos se haga cargo de ellas. Ahora bien, estos Diablos
que atacan el sistema de relaciones hombre-naturaleza estdn sedientos de
poder, pues el que logra dominar este sistema tiene en sus manos el domi-
nio de la creacién. De alli el fondo demonfaco de las dictaduras ideolégicas
modernas cuyo preciso objeto es lograr el dominio de ese sistema: tratan
indtilmente de robar los secretos de la conciencia creativa que pertenecen
Unicamente al reino de Dios.

También el Mal aparece en el ciclo gauchesco en orden ascendente.
En Hudson el Mal reviste el cardcter de Necesidad, de un muro de acero
contra el cual se estrella la libertad del hombre. En Herndndez el Mal es
limitado, posee rasgos mds concretos, y puede ser derrotado por la liber-
tad del hombre siempre que éste conozca el secreto de la libertad césmica
y sepa cudles son los limites de la buena y de la mala suerte. (Una sabidu-
ria del heroismo puede mostrarle estos limites.) En Giiiraldes el Mal apare-
ce por primera vez totalmente personificado bajo la forma del Diablo: es
un Mal libre que usa de artimafias y astucias para perder al hombre. El
orden ascendente de la aparicién del Mal es, pues, un proceso de “perso-
nificacién”. A mayor individualizacién de la libertad, mayor personifica-
cion del Mal.

Con estas consideraciones disponemos ya de los elementos necesarios
para reconstruir la curva quebrada por Martin Fierro.

En efecto, el gaucho Miseria pide poder sobre los tres 6rdenes de la
creacién: el yo, la Naturaleza y el sistema de relaciones hombre-naturale-
za. Es decir, sobre tres érdenes que cada vez, por amplitud, se van alejan-
do de los limites de la condicién telirica del hombre, como empujados por
una misteriosa fuerza centrifuga. Pero no lo pide por curiosidad intelectual
o experimental. Muy lejos de esto. Pide los tres poderes como armas para
luchar en la vida (por eso Don Segundo dice que el cuento es para repe-
tirselo a los amigos que “anden en la mala”). Y estas armas lo llevan
todavia mds lejos de su condicién telirica. Este alejamiento progresivo se
proyecta finalmente a lo infinito y por eso el gaucho Miseria no puede
adherirse a ninglin punto, ni a}l Cielo ni al Infierno. El hombre se aleja
de su tierra siguiendo la direccién de una curva espiral. Gréficamente enton-
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ces el circulo de la libertad de Hudson se transforma en una espiral que
se proyecta hacia el infinito. ®

V1. Conclusiones.

Tal como lo hemos concebido, desde el punto de vista de su proceso
espiritual, el ciclo gauchesco de la libertad de la pampa se abre con Hudson
y se cierra con Giiiraldes. Entre ambos, como figura clave que unifica en
unidad de continuidad a esos dos extremos, aparece Herndndez. No se
trata aqui de fijar minucias de orden cronoldgico ni tampoco de establecer
una escala de valores. Se trata simplemente de contemplar momentos del
desarrollo de un proceso espiritual frente a los cuales poco importa que
Hudson resulte casi contempordneo de Giiiraldes o que escriba en inglés.
Lo que verdaderamente importa es la manera, la actitud bésica con que
cada uno de estos escritores aborda el misterio del sentimiento de la liber-
tad, visualizdndolo pldsticamente en sucesivas épocas histdéricas.

Como hemos visto, este proceso espiritual cruza momentos que se defi-
nen claramente y que hasta aceptan un tratamiento grafico propio del dibu-
jo geométrico. Proceso éste que se desarrolla arménicamente de acuerdo a
una espontidnea ley de crecimiento interno. En Hudson este desarrollo
asume un cardcter circular. En Herndndez, al parecer, eliptico. Y en Giii-
raldes, espiral. '

WALDO RoOss

Universidad Humboldt, Berlin.

. ® El autor completa estas ideas utilizando un grifico espiral donde dispone las
vivencias centrales del mito de Giiiraldes. .
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