El abate aragonés Vicente Requeno (1743-1811), restaurador de
artes grecolatinas: Telegrafia Optica, pantomima y musica
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En el nimero 140 de Estudios Clasicos estudiamos la restauracion de la
pintura al encausto del abate Requeno, ahora haremos lo mismo con sus afanes por
restablecer la telegrafia Optica, la mimica y la musica grecolatina. Requeno,
siguiendo, sobre todo, a Polibio, restablecié (1790) un sistema de comunicacion
telegréfica totalmente clasica (y por tanto inviable en los tiempos modernos), con
fines principalmente militares, basada en sefiales luminosas, acUsticas y de humo,
pero capaces de transmitir mensajes complejos, aplicables a la vida cotidiana.

Para Requeno, la chironomia (o arte grecolatino de gesticular con las
manos) tenia tres funciones principales. La primera en el foro, como apoyo del
discurso del orador; la segunda en el teatro, para deletrear palabras en las
representaciones y en la danza; la tercera para facilitar las transacciones
economicas entre distintos pueblos, como lengua franca de comercio. Requeno, en
los dos tomos que dedica a la musica grecolatina, parte de un profundo analisis de
las fuentes, confrontandolas con las interpretaciones de tedricos de su época y
anteriores. Es partidario de la escala “igual” de 12 semitonos, basandose en
Aristoxeno y en Aristides Quintiliano, y enemigo acérrimo de la escuela
“proporcionalista” de Pitagoras.

En el nimero 140 de Estudios Clasicos nos fijaremos exclusivamente en la
pintura encéustica, dejando, por razones de espacio, para ahora las otras artes
restauradas por Requeno (telegrafia dptica, mimica y musica) y una valoracion
global sobre las investigaciones que sobre las diversas artes grecolatinas hizo el

mismo abate. Las fichas bibliogréaficas completas de los libros citados en las notas a
pie de péagina figuran en el aludido nimero 140, pp. 77-102; ahora s6lo ponemos las
primeras palabras.
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I. Requeno y la invencion del telégrafo (1790)°

Como consecuencia de sus muchas lecturas de autores grecolatinos, Requeno
escribio un curioso tratado sobre la manera que tenian los antiguos de comunicarse a
distancias largas, en especial los ejércitos en tiempos de guerra: Principi, progressi,
perfezione, perdita, e ristabilimento dell'antigua arte di parlare da lungi in guerra,
cavata da' greci e romani scrittori, ed accomodata a' presenti bisogni della nostra
milizia (Turin, 1790).

Su éxito fue grande, y hay unatraduccion al espafiol en 1795 (Viuda de
Ibarra), hecha por don Salvador Ximénez Coronado, director del Real Observatorio
Astronémico de Madrid, que se titul6: Principios, progresos, perfeccién, pérdida y
restablecimiento del antiguo arte de hablar desde lejos en la guerra, sacado de los
escritores griegos y romanos, y adgptado a las necesidades de la actual milicia.

Masdeu nos hace una pequefia historia de la gestacion del invento para
demostrar que Requeno se adelant6 a los franceses:

Ya el sefior Requeno habia vuelto a la vida la antigua pintura de los griegos y los
romanos, cuando centra su incansable aplicacion en otro importantisimo descubrimiento, y
escribe una nueva obrita con este titulo: Principios, progresos, [...]. Este manuscrito suyo fue
entregado por él en 1787 a monsefior Morozzi, gobernador en aquel tiempo de Civitavecchia,
y fue dado después a la imprenta en la ciudad de Turin en 1790. Bien pronto lleg6 el libro a
las vecinas manos de los franceses, los cuales, aunque ya enfrascados en su laberinto
democrético [Revolucion Francesa], pero dispuestos con fervoroso amor a las novedades, del
que generalmente estan dotados, hicieron de él todo el caso que la gran categoria de la obra
merecia. El primero que hizo la primera prueba con ella fue Claudio Chappe en Brulon en
1791, cuando el libro de Requeno llevaba un afio publicado y cuatro afios, al menos,
circulando entre el pablico. Sobre el mismo fue dado en Paris un informe a la Convencion y al
Comité en 1793, y de nuevo en 1797. Lleg6 finalmente, después de interrumpidos examenes,
a aceptarse en Francia su famoso telégrafo®, el cual sefialé en aquella accion el primer
momento de su existencia publica con la noticia de la captura de Condé. He aqui las etapas
verdaderas de este acontecimiento como las narran los mismos franceses y son registradas en
el Monitore de Paris y repiten todos los periddicos italianos. ¢ Con qué verdad podra decirse,
después de esto, que el sefior Chappe haya sido el inventor del telégrafo?4.

2 Para mayor informacion, véase ASTORGANO ABAJO, “La telegrafia 6ptica del jesuita Vicente
Requeno (1743-1811), restaurador de artes grecolatinas”, Revista de Estudios Clasicos de la
Universidad de Cuyo (Mendoza, Argentina), n.° 39 (2012), pp. 43-75: “La Historia de la restauracion
del telégrafo grecolatino y el abate aragonés Vicente Requeno (1743-1811)”, Llull. Revista de la
Sociedad Espafiola de Historia de las Ciencias y de las Técnicas (SEHCYT) vol. 35 (n.° 75),
Zaragoza 2012, pp. 37-80.

% Entre el momento de la pronunciacién del discurso de Masdeu (1804) y el de su impresion (1806) se
habia producido el suicidio (1805) de Claudio Chappe (Brdlon, Sarthe 1763 - Paris 1805),
precisamente por disputéarsel e la autoria del telégrafo. Como dice Masdeu, la Asamblea Francesa le
concedi6 el titulo de ingeniero telegrafico, por considerarlo pionero de la telegrafia Optica, pero,
viéndose disputar la prioridad de su invencion por el relojero Bréguet y por el ingeniero espafiol
Agustin de Betancourt y Molina (1758-1824), se suicidd. ¢ Lleg6 a oidos de Chappe la reivindicacion
de Masdeu en favor de Requeno, antes de suicidarse?

J. F. MASDEU, Requeno, il vero inventore..., pp. 15-16.



Como en todos sus trabajos, Requeno se documenta leyendo mucho: "He leido
mucho para ver si en algin escritor moderno del arte militar hallaba idea de este
arte™. Aparecen citados estrategas, tratadistas militares y escritores de temas mas o
menos relacionados con la guerra, sobre todo franceses y clasicos, como Eneas el
Téctico, los Catones, Celso, Trajano, Frontino, Arriano, Flavio Vegecio (Arte
militar), Homero, Herdédoto, Onosandro (Instrucciones Militares, cap. XXIII),
Polibio Megalopolitano, el capitdn Guischard, el "célebre Rollin", el sefior
Chevalier, el sefior Soullier, "el fogoso Linguet”, quien fue sacado de la Bastilla por
sus hallazgos telegréficos, el jesuita Kircher, el erudito Casaubono, Justo Lipsio,
Hoste, Demetrio, Cleoxenes, Tacito, Marco Aurelio, Apuleyo, el capitan Guischardt,
etc.

El padre Luengo no resefia este invento de Requeno en su Diario hasta 1797,
destacando su origen grecorromano:

El asunto del autor en general consiste en probar que los antiguos griegos, y después
los romanos hasta las irrupciones de las naciones barbaras, de las cuales se tomaron estos
groseros instrumentos de timbales y tambores, de que usan ahora todos los ejércitos europeos,
tuvieron una arte perfecta de hablar e intimar ordenes desde lejos a ejércitos numerosos®.

Expondremos brevemente el sistema para hablar desde lejos, propuesto por
Requeno, siguiendo la traduccion espafiola (1795). Parece que tuvo su origen en la
guerra de Troya, pues, segun nuestro jesuita, hay un vacio histérico después de
Homero hasta la época de Alejandro Magno (Requeno, 1795, p. 48).

El abate aragonés sigue, fundamentalmente, el método telegrafico narrado
por Polibio Megalopolitano, que es el que describe Eneas el Téctico o el Histdrico
"para hablar con los que estan lejos con el fuego y con el humoy con altos pedazos
de madera". Se necesitan:

Dos zanjas profundas hasta la altura de un hombre, cinco personas en cada una de
ellas, y un secretario que escriba y otro que dicte las 6rdenes; un observador con un cuarto de
circulo que tenga dos indices méviles y puesto sobre un pie seguro; cinco ollas de hierro
dispuestas como suelen estar las que sirven para hacer luminarias en las visperas de funcion a
las puertas de los templos, llenas de combustibles, y que puedan por medio del asta subirse y
bajarse como convenga: son los instrumentos necesarios para hablar con los fuegos o con el
humo segun Polibio. Para extenderse a mayores distancias con los maderos, banderas, o cosa
semejante, los utensilios necesarios son cinco objetos visibles a un lado, y otros cinco al otro,
de tal modo dispuestos que puedan subirse y bajarse facilmente por cinco personas que los
tengan, un secretario y un observador con el cuarto de circulo arriba dicho. Con los fuegos se
hablaba de noche, segun Polibio, observando las luces, el nimero y orden en que estaban. Y
en el dia se hacia lo mismo con el humo (Requeno, 1795, pp. 38-39).

Estas sefiales se correspondian con distintas letras del alfabeto: "Reduciase,
pues, primero, a dividir el alfabeto griego en cinco partes, siguiendo el orden natural
de las letras; segundo, a poner sobre cinco tabletas los caracteres de dicha division"
(Requeno, 1795, p. 67). Por ejemplo, la letra T estaba en la cuarta tableta, "los

> \/. REQUENO, Principios, progresos, pp. 11-12.
® M. LUENGO, Diario de la expulsion de los jesuitas de los dominios del Rey de Espafia [...]. Afios
1767-1814. Ms. en Monasterio de Loyola. Cf tomo XXXI, afio 1797, 2.2 parte, pp. 446-449.



signiferos que indican el numero de ellas pondran cuatro luminarias y luego que los
destacamentos respondan con las mismas cuatro, las esconderan todos. Pero la letra
T es laquintade la cuarta division del alfabeto, y asi en la zanja de la mano derecha
se pondran cinco luminarias, con lo que los observadores conoceran que se les
indica la letra T" (Requeno, 1795, p. 70).

El método tenia el inconveniente de las malas circunstancias atmosfeéricas,
como el viento o el sol: "El arte que acabamos de describir parece que no podia tener
otro uso sino en la oscuridad de la noche; las luminarias en el dia, como las
pequerias estrellas, desaparecen con la presencia del sol" (Requeno, 1795, p. 73).

Este método parece que estuvo poco tiempo en uso ('la invencion de Eneas,
sin embargo, parece que, por algin tiempo, estuvo en préctica entre los griegos y
que les fue de alguna utilidad") (Requeno, 1795, p. 62) y sufrié sucesivas mejoras
posteriormente. Cada vez se procuraba perfeccionarlo para conseguir mayor eficacia
de manera que Escipion Africano, entre los romanos, le sacé gran rendimiento: "Este
es el arte con que Escipion Africano sorprendié tantas veces a los barbaros™
(Requeno, 1795, p. 72).

La adaptacion y simplificacion mas importante fue efectuada en tiempos de
Cesar Augusto, y consistio en sustituir la antigua division del alfabeto en cinco
tablillas por sélo tres (Requeno, 1795, pp. 80-81). El jesuita resume este método
descrito por Julio Africano:

Hechas las zanjas o levantadas tres torres de madera, capaz cada una de contener
ocho personas en fila, teniendo ellas otras tantas luminarias que se escondian a la vistade la
multitud, y separadas las torres diez o doce pasos una de otra, era menester que cada uno de
los que estaban en ellas las alzasen y bajasen segun se les fuese mandando. Preparadas las
cosas de esta manera, el capitan al frente, con el aviso escrito en la mano, empezaria a mandar

[...]. El secretario de aquellos a quienes se pasaba el aviso, y que habia anotado las luminarias
en los tres puntos, teniendo la triple division del alfabeto delante de si, notaba las letras, que

se indicaba (Requeno, 1795, pp. 83-85).

Esta division estaba designada con el orden siguiente:

Letras de la torre izquierda |A B C D E F G H
N.© de fuegos parall 2 3 4 5 6 7 §]
representarl as

Letras de la torre del medio |l J K L M N O P
N.© de fuegos parall 2 3 4 5 6 7 §]
representarl as

Letras de la torre de 19Q R S T U vV X Y-Z
derecha

N.© de fuegos parall 2 3 4 5 6 7 8-9
representarl as

En vez de fuegos se podian emplear otras sefiales, como subir y bajar
insignias (&guilas, dragones, etc.), banderas y "otros signos mudos".

También emplearon instrumentos de aire con el mismo fin: "Posteriormente
en vez de los otros signos de las luminarias se introdujo el alfabeto de los ecos"



(Requeno, 1795, p. 118). Los instrumentos eran Unicamente cuernos de bufalo,
bocinas, y trompetas: "Cada legion llevaba un determinado nimero de estos
musicos, o por decirlo mejor, pregoneros™ (Requeno, 1795, p. 112). Estos musicos
se atenian al método de Julio Africano de la siguiente manera:

Destinabase el cuerno de bifalo para indicar las ocho primeras letras del al fabeto,
desde la A hasta la H.

Los bocinistas para las ocho de en medio, esto es desde la | hasta la P
inclusivamente.

Los trompeteros para las nueve Ultimas letras, esto es, desde la Q hasta laZ.

Asi, siempre que el corneta sonaba con un solo golpe de aire, se indicaba la A, con
dos la B, contres la C, etc. (Requeno, 1795, p. 117).

Requeno era consciente de que su método telegrafico iba a encontrar
objeciones, puesto que ignoraba totalmente los progresos técnicos del siglo XVIII.
Por eso dedica el largo capitulo XV, ultimo de la primera parte de su libro, a las
"Objeciones que pueden hacerse contra este descubrimiento y sus soluciones”
(Requeno, 1795, pp. 121-123), las cuales provenian de los prejuicios de los filésofos
ilustrados contra la ciencia del mundo clasico:

Las preocupaciones de la incontestabl e cultura del siglo XVI1I son, a mi parecer, no
pocas, entre las cuales, ¢quién lo creeria?, la mas grave proviene de los mismos principios que
dieron origen al buen gusto en la literatura, pues para introducir éste en las escuelas de Europa
fue necesario declamar fuertemente contra la demasiada autoridad de los antiguos, que
tiranizaban la mente humana. Desprecidronse, por tanto, los fildsofos griegos y romanos.
(Requeno, 1795, pp. 121-122).

Las objeciones eran numerosas y Requeno las refuta basandose en sus
numerosas lecturas de autores clasicos, antes citados. No las vamos a reproducir
aqui, por referirse a aspectos técnicos del método antes descrito. S6lo destaquemos
el tono contundente de nuestro abate contra los que desprecian a los antiguos
escritores y sobrestiman orgullosamente los modernos descubrimientos (Requeno,
1795, pp. 123-124).

Requeno concluye: "Léanse atentamente los textos que he citado, y se vera
claramente la verdad de mi doctrina. Lo que si es cierto que ningun autor nos dice de
cual de los dos métodos se usaba hablando a la multitud con los instrumentos de
aire, si el de Cledxenes que nos describe Polibio o el de Julio Africano. ;Pero qué
necesidad hay de advertirlo? Son dos métodos, uno méas expedito y pronto que el
otro. No debe, pues, haber duda que se valiesen del més facil, luego que se inventd™
(Requeno, 1795, p. 133).

El ilustrado Requeno, que pretendia ser mas filésofo que literato, siempre
tenia la intencién de extraer aplicaciones Utiles de sus estudios. Por eso dedica la
segunda parte de su libro a esos usos y enuncia algunos de ellos:

Explicado ya el arte antiguo, daremos el método de emplearlo en lo militar, en lo
civil y en otras necesidades particulares y domésticas, en que al presente falta el arte Util en



muchas ocasiones. ¢Cuantas veces es necesario a un labrador en su casa de campo llamar
desde lejos a los otros labradores? ¢ Cuantas veces un mayoral a quien asaltaron los ladrones
de noche, podria significar a los que estan lejos, sonando un caracol, la desgracia en que se
halla? ;Cuantas veces los caballeros en tiempo de verano, halldndose en sus amenas casas de
campo, podrian avisar a los suyos en la ciudad las cosas que necesitasen, o comunicarse
mutuamente las noticias desde el uno al otro palacio de campafia? ¢Habremos, por ventura,
pensado en emplear los signos de convencion en estas ocasiones? Reconozcamos, a lo menos,
la necesidad, y hagamos algin esfuerzo para imitar la prudencia de los antiguos.
Introduzcamos, a lo menos, los uscs antiguos en las necesidades militares, perfeccionémoslos
con las luces de la cultura moderna, apliqguemos los usos muy diversos de los antiguos
(Requeno, 1795, pp. 138-139).

A lo largo de 1799 y 1800, Requeno, retornado a Zaragoza, pudo contemp lar
como se experimentaba el invento del telégrafo en la Economica Aragonesa. Pero
surgio el problema de la atribucion de la autoria, pues unos socios se la daban al
abate, pero otro sector, encabezado por el enciclopedista, Luis Rancafio, ingeniero
militar y catedratico de Matematicas de la Aragonesa desde 1784 hasta 1802, lo
atribufa a los franceses’.

Ademas de las objeciones del ingeniero Luis Rancafio, no muy defensoras de
las arcaizantes aportaciones de Requeno, el mismo traductor, Ximénez Coronado,
encuentra partes defectuosas, y Nicolas Azara, en julio de 1792, descalifica el libro
requeniano con el epiteto de “pueril": "La otra invencion que ha publicado de las
sefiales con que los militares antiguos se hablaban de lejos es pueril"s.

Tal vez Requeno, cegado por su inmersion en el mundo grecolatino, no se dio
cuenta de que los contextos culturales y tecnoldgicos eran tan diversos que pretender
aplicar la tecnologia telegrafica de dos mil afios antes era simplemente imposible.

Il. El arte grecolatino de gesticular con las manos y su restauracion (1797)9

Masdeu resume el proceso de elaboracién de la obrita, Scoperta della
Chironomia, ossia dell'arte di gestire con le mani®, y su poca fortuna entre el
publico:

Después de haber yo renovado (dice el sefior abate Requeno) todas las préacticas de
pintar con ceras coloreadas al encausto, y después de haber restaurado todos los antiguos
métodos, ya perdidos, de hablar desde lejos con los telégrafos, fijé los ojos en el
restablecimiento de la desconocida y olvidada arte de gesticular con las manos para la
perfeccion de la moderna pantomima. Asi él dio principio a su tercera obra, intitulada con

” Archivo de la Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais (ARSEA), Libro de
Resoluciones, dia 1-111-1799, ff. 90-91.
8 AER, Santa Sede, Leg. 363, expediente 10, op. cit.

Para mayor informacién remitimos a la “Prefazione” de Ricci a VICENTE REQUENO, L’arte di
gestire con le mani, 1982, pp. 11-30; y al citado volumen colectivo, El jesuita Vicente Requeno
(1743-1811), restaurador del mundo grecolatino, en especial a los estudios de Giovanni R. Riccl:
“La “Scoperta della Chironomia” di Vincenzo Requeno”, y de José Gabriel STORCH DE GRACIA Y
ASENSIO, Alejandro OVIEDO PALOMARES y Antonio GASCON RicA0: “Una aproximacion a la
8uironom|'a en Requeno”.

V. REQUENO, Larte di gestire con le mani..., op. cit.



lenguaje griego Scoperta sulla Chironomia. Esta nueva produccién sali6é a la luz publica en
1797 de las elegantes prensas de los hermanos Gozzi de Parma, precedida de una cortés
dedicatoria, en la cual los editores dijeron, con gran verdad al sefior marqués Melilupi, que
este tercer descubrimiento puede decirse rival de los del tel égrafo y del encausto, debidos al
mismo autor. Verdaderamente no es menos estimable que aquellas, pero ha tenido la suerte,
que yo diria més bien desgracia, de no haber excitado lo mismo que aquellas la envidia o la
rivalidad de los literatos. Atribuyo esto a la indiferencia y superficialidad con que ha sido
examinada la nueva obrita, como si fuese un tema maés erudito que Gtil y de ninguna o
poquisima importanciall.

Ricci, citando al propio abate aragonés, sefiala la doble finalidad con que
escribid su obra:

Esta breve obra es generada para una doble finalidad, de las cuales la segunda se
configura indudablemente como la principal: 1) divulgar el descubrirlnziento de una Arte: la
quironomia de los pantomimos clésicos; 2) determinar su renacimiento™*.

Giovanni R. Ricci reeditd esta obra en 1982 con un esclarecedor pr()logols,
coincidiendo, en lo esencial, con el favorable criterio de M asdeu.

Es sabido que la mano y su repertorio de movimientos son el factor
esencial de la humanizacion, como asi se viene reconociendo por los autores
clésicos, antiguos y modernos. La consideracion del gesto manual, en el &mbito de
las reglas de la Retorica, para expresar los nimeros se remonta a la Antigiiedad
caldea y persa, de donde pasa a los textos de la Epoca Clasica griega, con
Jenofonte, Aristételes y Demaostenes; prosigue en la época romana, especialmente
con Plinio el Viejo, Macrobio, Juvenal, Plutarco, Cicerdn vy, sobre todo,
Quintiliano, y perdura en la tradicion medieval y renacentista sobre el arte de la
Retérica™. La mayoria de las autoridades del Renacimiento concuerdan con
Quintiliano en enfatizar la importancia del gesto en el arte de la Retérica.

El gesto retdrico, no obstante, es de naturaleza y caracteristicas distintas de
las del gesto mimico. Hacer distincion entre estos dos tipos de gestos y evitar la
apariencia de un actor mimico es fundamental en la Retérica romana. Cicerdn hace
la distincion entre: «gesto teatral, que expresa las simples palabras» (y cuyo uso
desaprueba en el buen orador); y «el gesto retérico, que exglica el asunto todo y la
sentencia, no por demostracion, sino por significacién»l. También Quintiliano
reprueba los gestos pictoricos (mimicos) en la Oratoria: «Los gestos que indican
cosas por medio de la mimica [...] deberian estar rigurosamente prohibidos en la

3. F. MASDEU, Requeno, il vero inventore, pp. 18-19.
2.6, R. Riccl, en “Prefazione” en Requeno, L’arte di gestire con le mani, pp. 13-15.

V. REQUENO, L'arte di gestire con le mani, 1982, op. cit
4 Cf Sir Thomas WILSON, The Art of Rethorique [1560] (Oxford: Edicion de Maireu, G. H., en
Clarendon Press, 1909).
15 Ciceron supone esta distincion, por ejemplo, en Orator ad M. Brutum, 55: actio quasi corporis
eloquentia», y en De oratore, 1, 128: in oratore [..] acumen dialecticorum, sententiae
philosophorum, verba prope poetarum, memoria iuris consultorum, vox tragoedorum, gestus paene
summorum actorum est requirendus.



Oratoria»™. Y da dos razones: el orador nunca debe parecer ser un actor mimico
(saltator); y el gesto debe acompasarse a los pensamientos méas bien que a las
palabras del habla. Asimismo, Ciceron prohibe explicitamente el tipo de gestos
«cadenciosos»: gestos que cortan el tempus al ritmo del habla. Entre las virtudes
del buen orador esta non ad numerum articulos cadens®’.

Es por ello que la obra de Requeno se estructura fundamentalmente en dos
Partes bien diferenciadas: La primera, dedicada al arte di gestire con le mani per
computare y, la segunda, al arte di gestire con le mani necessaria pel risorgimento
della greca pantomima. Para el jesuita aragonés la Chironomia tenia una doble
funcion, la del foro y la del teatro, y comprendia un doble codigo de entendimiento
—numérico gestual y alfabético gestual- conocido por la mayoria de los visitantes
del foro o del teatro y que, como sugiere Ricci'®, se aprendia en la escuela, de
forma que los griegos y romanos tenian por inculto a quien no dominase este
cddigo. Y valia tanto para un escenario como para el otro, aunque en el teatro
atendiese sobre todo al movimiento armonico del cuerpo que solia adecuarse al
ritmo de la mdsica, transmitiendo palabras, ideas y sentimientos.

Segun la tradicién clésica, que conocia muy bien nuestro jesuita, al primero
de esos escenarios se dedica la Retdrica; al segundo, el Teatro. Esta y otras
tipologias o intentos de clasificacion de los gestos manuales suelen ser calificados
como de dudosa utilidad y fiabilidad. No obstante, si bien los limites entre diferentes
categorias suelen ser difusos, también es cierto que el empleo correcto de uno u otro
tipo de gestos tiene una importancia fundamental. La Quironomia prescribe leyes
sobre el tipo de gestos y su uso en cada arte: asi, pues, no cabe gesticular en la
tribuna como en el teatro. Ya Ciceron y Quintiliano insistian en que la gesticulacion
del buen orador es diferente de la del actor.

No podemos resumir aqui el sistema pantomimico propuesto por Beda el
Venerable en su obra, Tractatus de computo velde loquella per gestum digitorum,
fuente principal de Requeno. En realidad, Beda se limitaba a proponer un método
que permitia a los sordomudos entenderse a través de los gestos de las manos, pero
el abate aragonés veia reflejados en este libro los escritos grecorromanos
correspondientes al arte de la Chironomia. Y siguiendo al venerable Beda establecid
las 27 letras, los 27 numeros y los 27 gestos en que los griegos y romanos se podian
expresar, que nuestro jesuita reproduce en tres magnificas laminas al final de su
tratadito, en las que inevitablemente interviene bastante su fantasia personal a causa

del problema, dificilmente resoluble, de determinar con exactitud cuéles habian sido
los gestos manuales practicados por los antiguos pantomimos griegos y romanos,
principalmente por falta de suficientes fuentes. Las tres laminas citadas son las
siguientes:

'® De manera explicita, Quintiliano (Inst. Orat..., XI 2.1) dice: Cum sit autem omnis actio, ut dixi, in
duas divisa partes, vocem gestumque, quarum altera oculos, altera aures movet, per quos duos
sensus omnis ad animum penetrat affectus.

7 Cic., Orator ad M. Brutum, 59.

18 « prefazione” de Ricci a VICENTE REQUENO, L’arte di gestire con lemani..., p. 15.
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= Fuente: Requeno, Escoperta della Chironomia (1797)

Siguiendo la clasificacién propuesta por Isabella Poggilg, etiquetaremos las
unidades de ese sistema como gestos simbolicos auténomos. Estos poseen un
significado y una forma fijos, establecidos convencionalmente, y forman en
conjunto una suerte de lexicon gestual. Los gestos simbélicos auténomos pueden
aparecer acompafiando el discurso hablado o ser articulados en ausencia de éste. En
los ejemplos de uso provistos por nuestro abate, los gestos de la Quironomia
acompafian siempre al discurso hablado. La Quironomia requeniana esta compuesta
por 27 gestos basicos, todos se centran en la actividad de las manos y todos son
unimanuales. Al ser articulados con la mano izquierda permiten indicar: las unidades
(1-9); las decenas (10 - 90); y las decenas de mil (10 000 - 90 000). Articulados con
la mano derecha, los mismos gestos indican: las centenas (100 - 900); las unidades
de mil (1 000 — 9 000); y las centenas de mil (100 000 — 900 000).

9, PoGal, «Symbolic gestures: The case of the Italian gestionary», Gesture 2, n.° 1, 2002, pp. 71-98



Los gestos centrados en la actividad manual son analizados tradicionalmente
como compuestos de cinco parametros o componentes formales: 1) la forma de la
mano (qué forma adoptan los dedos); 2) su orientacion (qué lado de la mano mira el
interlocutor, por ejemplo); 3) su ubicacién espacial (a qué altura o distancia esta la
mano); 4) la actividad realizada por la mano (movimiento o ausencia de este); y 5) la
actividad no manual (expresion facial, movimientos de labios, etc.) que acompafia la
actividad de la mano. Requeno centra sus descripciones en la forma de la mano, el
primero de los cinco componentes de la lista anterior. En aquellos gestos que
designan numeros menores al diez mil, el libro se limita a este primer componente.
Para el resto de gestos ofrece datos sobre la orientacion y la ubicacion espacial.
Todos los gestos del sistema requeniano parecen consistir en posiciones estaticas de
la mano (es decir, que no incluyen movimiento)®.

Requeno no informa acerca del quinto componente, lo que no nos permite
saber si habria alguna particular actividad no manual relacionada con los gestos de la
Quironomia. Estos gestos conforman dos grandes grupos. El primero de ellos, que
comprende los correspondientes a numeros inferiores al diez mil, recibe
ilustraciones en las tablas finales del libro. Estas dejan claro cules son las formas de
la mano, pero no sus orientaciones ni sus ubicaciones. El segundo grupo, aquel que
comprende la expresion de las cifras mayores a diez mil, no es ilustrado en el libro.
En el texto, sin embargo, son descritos de modo mas completo que los del primer
grupo, pues, ademas de describir la forma de la mano, también se comentan su
ubicacién y su orientacion®.

Cuando nuestro abate escribe su Scoperta della Chironomia (1797) existia ya
un amplio e importante movimiento sobre el arte de hablar con las manos para los
sordomudos, incluso entre los jesuita expulsos, como el abate Juan Andrés (Carta
del abate don Juan Andrés sobre el origen y las vicisitudes del arte de ensefiar a
hablar a los mudos sordos, Madrid, Sancha, 1793) y Lorenzo Hervas y Panduro
(Escuela espafiola de sordomudos, Madrid, 1795). M &s especificamente relacionado
con la pantomima, otro jesuita expulso, Esteban de Artega, habia tratado
tangencialmente la pantomima al analizar las causas de la decadencia de la Opera
italiana en Las revoluciones del teatro musical italiano, publicadas en 1783%,

Requeno encontraba la pantomima del siglo XVII ridicula, no porque
esencialmente lo fuera, sino porque tal como se utilizaba no respondia a ningun
criterio clasico. Se empleaba como mero relleno en los intermedios de las
representaciones escénicas y carecia de sentido porque nadie entendia lo que podia
significar, si es que significaba algo. Posiblemente con esto criticaba también el
baile pantomimo practicado en los colegios jesuiticos, antes de la expulsion de
1767, y que venian a cumplir la misma funcion?.

2% STORCH DE GRACIA Y ASENSIO, OVIEDO PALOMARES y GASCON RICAO: “ Una aproximacion a la
Quironomia en Requeno”, op. cit
21 o

Ibid.
22 E. ARTEAGA, Le Rivoluzioni del teatro musicale italiano dalla sua origine sino al presente
Bsolonia, Stamperia di Carlo Trenti, 1783, 2 vols.

V. Ledn Navarro, “ Vicente Requeno y Vives: entre la Ilustracion y la curiosidad”, op. cit.
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Como los espectadores no comprendian los gestos pantomimicos porque
desconocian el codigo, Requeno propone restaurar el que tenian los antiguos, para
evitar ciertos inconvenientes. Por ejemplo, en las representaciones, era necesario
que el compositor del baile diera una sucinta narracion de su argumento, de lo
contrario nadie podria entender el significado de este baile, de los gestos ni
siquiera de la misica®®. La discordancia entre compositor, director y pantomimo
aumentaba la carencia de armonia entre los gestos, las acciones y las palabras e
impedia cualquier comprensién por parte de los espectadores. Requeno sefialaba:
“Quinde mi pare della maggiore evidenza, che per mancanza dell"antica
Chironomia, si trovino i nostri teatri nello stato della puerizia, e che i nostri balli di
pantomima sieno assai lontani dalla perfezione de"Greci”. Y se preguntaba nuestro
abate, siempre restaurador con sentido de la utilidad: “Per qual ragione non dovra
ravvivarsi | arte antica?”?".

Para Requeno, la Chironomia representaba la armonia mas completa del
actor que actuaba ante el publico presente, del que resaltaba su caracter culto. Por
ello veia posible su restablecimiento siempre y cuando se pusieran los medios,
haciendo buenas obras representadas al estilo de los clasicos “con tutto il
sorprendente effetto che necesariamente deve da cio risultare; onde gradatamente
si vinca la difficolta di capire la greca Chironomia, e si allontani con I"assuefazione
quel ridicolo che i popolo ignorante potrebbe forse immaginare nel vedersi parlare
con le mani”®. Arteaga, por su parte, disentia de este parecer y negaba tanto la
perfeccion de la pantomima como la conveniencia de que la tuviese “porque el
primero y mas inmediato efecto de ésta sera siempre el que el publico se disguste
de las demas representaciones teatrales” por fomentar la pereza natural. Asi pues,
convenia desterrar el baile pantomimo. Dos posturas (Arteagay Requeno) que
sefialaban el mal para el que cada uno aplicaba remedios distintos®’.

Resumiendo, para Requeno, la chironomia (en la aceptacion especifica que
atribuye a tal término) "tenia dos funciones diversas. Primera, en el foro entre los
oradores; la otra, entre los danzantes en el teatro. La primera era para ensefar en el
foro a los oradores a hacer los célculos de dinero en publico con los gestos de las
manos. La segunda, para adiestrar las personas de teatro en los gestos requeridos
por las representaciones y por la danza. Explicaré ambas, y en consecuencia
dividiré el arte chironémica de los griegos en dos partes. Y, expuesta sucintamente
la primera, me extenderé en la segunda, como en materia mas conveniente a la
modergg educacion, exponiendo los gestos y los usos de la pantomima y del
teatro™".

Por lo tanto, para Requeno, la Quironomia tenia varios &mbitos y contextos de
uso: primero, en el foro, como apoyo del discurso del orador; el segundo era el

24 Ibid.
25 \/. REQUENO, Larte di gestire con le mani, p. 90.
26 \/. REQUENO, L’arte di gestire con le mani, pp. 82-83: “ Il ballerino con movimenti della testa, delle
braccia, del busto, delle gambe, o de’ piedi doveva fare de’piedi ritmici per compiere una figura nel
ballo come il Greco poeta doveva fare de’piedi metrici per formare un verso del canto. Quanto
squisito doveva essere un tal lavoro! Quanto grandevole agli occhi e dalla ragione!”.
27'\/. Ledn Navarro, “ Vicente Requeno y Vives: entre la llustracidn y la curiosidad”, op. cit.

V. REQUENO, L’arte di gestire con le mani, p. 32.
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teatro, como ya sabemos. En el primer contexto, los gestos se usaban para
representar cifras, cantidades: «Il primo era d'insegnare agli oratori a fare i computi
di numerario in pubblico co'gesti delle man i»?° es decir para contary calcular en el
foro. El segundo contexto estaba relacionado con los valores alfabéticos que
cobraban los gestos numerales, que permitian usar el sistema para deletrear palabras
«richiesti per le rappresentazioni, e pel ballo»*°. Otra funcién de la Quironomia, en
su dimension de gestos numerales, que se menciona de paso por Requeno, es la de
facilitar las transacciones econdmicas entre pueblos que no tenian una lengua
comun, es decir, como lingua francade comercio™.

Solamente hagamos algunas reflexiones sobre el uso mas importante desde la
Optica literaria que Requeno le tribuye a su Quironomia, el de deletrear textos en el
teatro. Una parte de los gestos del Grupo 1, los correspondientes a los nimeros 1 -
900, reciben junto a un valor numérico una letra del alfabeto griego. Esto se basa en
la tradicion helénica de escribir las cifras usando letras:

[...] le figure de'gesti rappresentando i numeri, e servendo le lettere del Greco
alfabeto per ordine a significare i numeri, le prime ventiquattro figure de' gesti pel computo
tanto note nella Greca nazione si esprimevano con le ventiquattro lettere del Greco alfabeto®?,

Argumenta nuestro abate que tal correspondencia alfanumérica® habrfa
llevado al desarrollo de la tradicion, en la antigua pantomima griega, de que los
actores acompafiaran o complementaran la recitacion oral de los textos con
deletreos manuales correspondientes a los mismos textos o partes de estos. Esta
idea constituye el argumento central del libro de Requeno. Para él, el deletreo
manual de textos draméticos, basado en la Quironomia, es una clave interpretaiva
esencial para reconstruir las técnicas de la antigua pantomima clasica®.

Consideramos este razonamiento de nuestro jesuita como poco sustentable,
ya que vemos varias restricciones fisicas fundamentales para el uso extendido de
un alfabeto manual en el antiguo teatro clasico. Las primeras son articulatorias,
pues el deletreo manual de textos se debe articular de modo rapido y preciso en
secuencias de distintas formas de la mano, lo cual presenta obstaculos
articulatorios, debidos al rapidisimo cambio de dedos seleccionados o de
orientacion. Las segundas restricciones son perceptuales, pues los espectadores
pueden estar a casi un centenar de metros del escenario, siendo imposible
distinguir el juego de los dedos ®.

Menéndez y Pelayo, como siempre, censura las excesivas pretensiones de
Requeno:

29 |bid., p. 32.

%% Ibid.

81 REQUENO, L’arte di gestire con le mani, p. 42.

82 REQUENO, L’arte di gestire con le mani..., p. 39.

® Sobre la historia de esta numeracién Cf Rosa COMES, “ Notacion alfanum érica griega y notaciones

derivadas: uso cientifico-técnico”, Estudios clasicos 48, N° 129, Madrid 2006, pp. 45-64.
STORCH DE GRACIA Y ASENSIO, OVIEDO PALOMARES y GASCON RICAO: “Una aproximacion a la
uironomia en Requeno”, op. cit

% Ibid,
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Es un estudio muy curioso sobre la pantomima de los antiguos, con la pretension de
averiguar los signos convencionales que en ella se usaban, y las palabras que servian para
dirigir los movimientos de la danza. El autor se prometia nada menos que introducir estas
gesticulaciones y estos bailes en el teatro moderno. El tratado De computatione del venerable
Beda, y el De loquela per gestum digitorum, han servido de base principal al descubrimiento
de Requeno, sugiriéndole ingeniosas conjeturas sobre el teatro mudo de los antigu0336.

Ricci, el mejor conocedor de esta obra, afirma que, "en cuanto respecta al
calculo digital, nuestro autor no dice nada equivocado ni insélito. Pero es en la
segunda parte de su tesis, donde la imaginacién de Requeno se activa, donde elabora
una teorga7 muy personal, sin duda no exenta del fascinacion, pero substancialmente
erronea’”™".

A pesar de la falsedad de la hipotesis propuesta por Requeno, (mejor, de la
certeza por él enunciada), de cualquier modo hay que reconocerle al abate de
Calatorao una extrema elegancia en el método, ademés del indudable valor de toda
accion cultural, no importa si atrevida, retomada para darle claridad y/o lanzar
desafios sobre puntos oscuros del saber histérico o extrahistérico.

Ricci reitera lo acertado y la modernidad de la distincién requeniana entre
gestos naturalmente significativos, que hoy diriamos de origen genético (que son
muy pocos), y gestos convencionales. Pero, sobre todo Requeno, en la Scoperta
della Chironomia, como en el resto de sus textos, elabora incesantemente un mito: el
de la perfeccion de los antiguos. Es este mito — edificado sobre fundamentos, ya
objetivos, ya hipotéticos, ya imaginarios— el que nuestro abate quisiera ver
reencarnado en pleno siglo X VIII. Para el profesor Ricci, el abate aragonés resulta
menos anti-ilustrado de lo que cabria suponer por su condicion de sincero ignaciano.

Concluyamos, con Ricci: "actualmente conserva interés todavia el problema
[el de la Chironomia], no resuelto y quizéa irresoluble, de los gestos manuales
practicados por los pantomimos antiguos. Independientemente de las dosis de
verdad existente en las distintas obras de Requeno, nos parece importante subrayar
la coherencia internay, en definitiva, el grueso calibre estético de sus construcciones
conceptuales"38.

I11. Estudios de Requeno sobre la musica grecolatina (1798)39

Las teorias musicales de Requeno propiamente dichas fueron expuestas en
los Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica de' greci, e romani cantori®. Han

%5 M. MENENDEZ Y PELAYO, Historia de las ideas estéticas en Espafia Ill, Madrid 1940, p. 648.

V. REQUENO, L'arte di gestire con le mani, p. 16. “ Introduccién” de Ricci.

%8 \/. REQUENO, L'arte di gestire con le mani, p. 27. “ Introduccion” de Ricci.

Para mayor informacidn, remitimos al citado libro colectivo El jesuita Vicente Requeno (1743
1811), restaurador del mundo grecolatino, en especial a los estudios de Francisco José Lebn Tello
(“Lateoria de las artes de Requeno en el contexto de la aportacion estética de los jesuitas expulsos”)
Xode Antonio Gallego_GaIIego_ (“Vicen'ge Requeno y lamusica”).

V. REQUENO, Saggi cantori..., op. Cit
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sido estudiadas brevemente por Ledn Tello en los dos libros de 1974*" y 1981%.
Menos extension de la debida, tal vez porque Leon Tello considera la obra de
Requeno mas como obra histérica que técnica™

El tema de la masica de la Antigliedad siempre interes6 a nuestro abate.
Anteriormente al libro que comentamos (los Saggi cantori de 1798), ya se habia
ocupado tangencialmente de algunos instrumentos musicales, como el tambor que se
usaban en los ejércitos, al estudiar el Arte de hablar desde lejos (1790). En la
Scoperta de la Chironomia (1797) estudio los gestos de los bailarines y otros
relacionados con la direccion coral y sinfonica. Con posterioridad, publicara un
librito sobre Il Tamburo (1807).

Requeno extendio los métodos de sus estudios sobre el encausto a los de la
masica grecolatina, mediante experiencias con instrumentos de su propia invencion.
Incluso el titulo (Saggi sul ristabilimento) y la estructura de los estudios es similar.
Como siempre, en la "Prefazione" el abate justifica la aparicion de su obra
analizando la penuria de tratados musicales grecolatinos, antes de él, y considera,
con su tipico criterio jesuitico, algo despectivo hacia los eruditos de la época, que
era absoluta. Por eso, comienza examinando a fondo las fuentes grecolatinas,
confrontandolas con las interpretaciones de teodricos de su época y anteriores. No
tiene reparos en analizar criticamente los tratados tedricos de otros estudiosos, por lo
que los Saggi constituyen una fuente de notable interés para la historia del arte
musical del siglo X VIII.

Del interés de Requeno en el estudio de la musica de los antiguos griegos da
fe una traduccion al espafiol del mismo abate, inédita y creemos que posterior a
1798, fecha de la publicacion de los Saggi del arte armonica. Son dos gruesos
legajos conservados en la Biblioteca Nacional de Roma™

Estaba tan orgulloso de su obra que nada mas llegar a Zaragoza, la presento a
las autoridades madrilefias, con mediacion del capitan general de Aragon, Jorge Juan
de Gillelmi, seglin una carta fechada en Zaragoza el 8 de diciembre de 1798:

Me tomo [Requeno] la libertad de poner a los pies de vuestra excelencia dos tomos
que acabé de imprimir al salir de Italia [los Saggi cantori]. El primero contiene la historia de
los musicos de la antigua Grecia y el segundo la descubierta de sus practicas armonicas,
confirmadas con mis nuevos experimentos, de los que Puede vuestra excelencia cerciorarse
por cualquiera hombre docto que sea capaz de repetirlos

*LF.J. LEON TELLO, La teoria espafiola de la musica en los siglos XVII y XVIII, Madrid, C.S.I.C,,
Instituto Espafiol de Musicologia, 1974, pp. 374 - 377.
2 F. J. LEON TELLO-M.* V. SANZ SANZ, Tratadistas Espafioles del arte en Italia en el siglo XVII|,
Madrid, Departamento de Estética de la Universidad Complutense, 1981, pp. 123-179.
*3F.J. LEONTELLO, La teoria espafiola de la mésica..., pp. 374-377.

REQUENO, Traduccion de los Saggi cantori, 1798, Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio

Emanuele Il di Roma (BNCVEIIR), Gesuitici, Leg., 262y Leg. 263, op. cit.
> Archivo General de Simancas (AGS), Estado, leg. 5064.
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Esta obra, segin Latassa (1802), "hizo resonar las alabanzas por nuestro
autor, de toda suerte de gentes"*. Por el contrario, en el Diccionario Espasa leemos:
"obra curiosa, pero que contiene muchos errores”.

Azara no estaba de acuerdo con las teorias musicales de nuestro abate: "Y en
cuanto al arte de declarar el antiguo sistema de la musica peca evidentemente de
visionario"*’. Menéndez y Pelayo califica esta obra de "tentativa frustrada”, en la
que destaca mas la investigacion histérica que su utilidad*®. Batllori desconoce el
mucho trabajo que Requeno puso en sus Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica
y, lo que es peor, parece que los enjuicio sin leerlos, pues se limita a decir: "son obra
mas de un inquieto y pintoresco curioso que de un concienzudo investigador"49.

No es este el lugar para criticar extensamente las teorias musicales de
Requeno, pero no debemos caer en el error de vapulear a los musicélogos del siglo
XVIII por algunas creencias o afirmaciones que hoy nos parecen claramente
ridiculas. Si el abate de Calatorao habla de que Jubal ensefid a los patriarcas el arte
musical instrumental, otro masico importante aragonés de este mismo siglo, Pablo
Nasarre, cuya competencia musical pocos discuten, habla de la "musica que hacen
los cielos y de como la que usamos es por influjo de aqu ella"®®. Ademas, doscientos
afios después del libro de nuestro abate, todavia no sabemos como sonaba, en
realidad, la musica de los griegos, pues continuamos con escasisimos documentos
graficos que de una manera fehaciente nos aclaren y definan suficientemente este
aspecto.

Dejando aparte sus fobias antipitagdricas, que no deben obnubilar nuestro
juicio critico sobre el abate aragonés, debemos resaltar el valor del contenido de los
Saggi sul ristabilimento dell’arte armonica de’ greci e romani cantori, una de las
grandes obras de nuestro jesuita, “que desafia los juicios peyorativos o la
indiferencia de los autores que no han debido leerla al menos con pausa”51. Requeno
comprendio bien que la presencia de la musica en la sociedad grecorromana, su
vinculacién con la literatura (poemas homéricos, canciones liricas, teatro) y el
interés de cientificos y filosofos por este arte, obligaban al historiador al anélisis de
estos factores de interrelacion. Por lo que los Saggi constituyen una vasta
enciclopedia de la cultura grecolatina, especialmente el tomo primero. Conservados
escasisimos ejemplos de composiciones, el historiador de la musica griega se ve
obligado a centrar su estudio en fuentes literarias indirectas y en los tratados o en las
teorias contenidas en escritos de distinta tematica, como los Dialogos de Platon. Es
admirable el dominio de Requeno de todos estos materiales, de los que ofrece no
s6lo sintesis valiosas sino agudas y precisas criticas*.

6 £ LATASSA, Biblioteca Nueva IlI, op. cit, pp. 34-37.
*" AER, Sarta Sede, Leg. 363, expediente 10.
*8 M. MENENDEZ Y PELAYO, Historia de las ideas estéticas en Espafia, op. cit., pp. 647-650.
M. BATLLORI, La cultura hispano italiana de los jesuitas expulsos espafioles hispanoamericanos y
filipinos, 1767-1814, Madrid, Biblicteca Romanica Hispanica, Ed. Gredos, p. 32.
*0 b NASARRE, Escuela Musica, Zaragoza, 1724, cap. V.

ii LEONTELLO, “La teoria de las artes de Regueno...”, op. cit.
Ibid..
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La obra del jesuita aragonés consta de tres ensayos, distribuidos en dos
volimenes. El texto del primero de los Saggi: Ensayo historico para el
restablecimiento de los cantores griegos y romanos, que abarca todo el volumen
primero, esta integrado por dos partes, en las que desarrolla una historia de la madsica
en la Antiguedad. Tiene una finalidad motivadora: "Para animar, pues, a los
précticos y al publico a contribuir al restablecimiento de la armonia griega y del
canto perdido instrumental, antepongo el Saggio storico. Ademas, hasta ahora nadie
ha tenido la idea de ordenar en un libro las memorias de los cantores griegos y
romanos"*®. En este primer tomo pretende resolver la diversidad de criterios entre
las fuentes biblicas y clasicas. Siguiendo el topico repetido en toda la teoria musical
de los siglos XVI-XVIII, refiere el origen de este arte a Jubal, de quien lo habrian
recibido los primeros patriarcas. Atribuye a Enos la iniciacion del canto vocal. Los
griegos lo aprenderian de los egipcios. A partir del capitulo IV de la primera parte,
reduce su tematica a la musica helénica primitiva.

La segunda parte del Ensayo histdrico se inicia con el estudio de la
aportacion de Pitagoras, quien dedicoO a la musica gran parte de sus estudios
sefialando con numeros los siete tonos de la escala, y su influencia directa se
extiende hasta el fin del periodo romano, e indirecta hasta la actualidad. Requeno
dedica sendos capitulos, o fragmentos de ellos, a Homero, Aristoxeno, Aristides
Quintiliano, Claudio Ptolomeo, Nicomaco (Manual Arménico), Gaudencio, Boecio,
Euclides, San Agustin, Marciano Capela (Bodas de la Filologia, lib. IX), el poligrafo
bizantino Miguel Pselo, de quien cita el Quadrivio de la Aritmética, de la M Usica, de
la Geometria y de la Astronomia, y Brienio (lib. I, cap. 1).

En el volumen Il se agrupan los ensayos segundo y tercero, ambos
“précticos”, y recogen infinidad de experimentos destinados a demostrar las
excelencias del sistema musical “igual” y los muchos perjuicios que el sistema
“proporcional” de Pitagoras ha ocasionado al progreso de la MdUsica. Dicotomia
radical un tanto antipdtica para el lector actual, que sabe que estos asuntos de la
erudicion historica son acumulativos en los que abundan los claroscuros.

En este segundo tomo Requeno demuestra que habia leido con detenimiento
los tratados de musicOlogos grecorromanos, pues los cita con precision para
demostrar la tesis que habia defendido con insistencia en el tomo | y que nos
recuerda en la introduccion de este tomo I1I:

En la historia de la antigua musica he descubierto que los griegos, desde que
comenzaron a cultivar el arte de la Armonia, siguieron un sistema musical diverso en especie
del que se formd después de Pitagoras, fundado en las proporciones armdnicas. Yo he
averiguado que dicho sistema se Illamé por Ptolomeo sistema igual, por Brienio y otros sistema
aritmético, y por los antiguos alejandrinos, bien que con poca razén, sistema aristoseniano®”.

Sus exposiciones y criticas son siempre precisasy documentadas. Responden
aun principio metodoldgico vélido para todos los historiadores: “No debe atribuirse
a los antiguos ninguna practica que no sea probada con el testimonio de los autores

>3 REQUENO, Saggi cantori, 1798, I, p. XXXIIL.
REQUENO, Traduccién castellana de los Saggi sul arte armonica, I, f 1r.
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antiguos o que no se deduzca claramente del testimonio de los mismos. Conducido
por este principio me he internado en los secretos de la antigua armonia y en la

historia de los mUsicos [cantores les llama] griegos”>.

Igual que el también ex jesuita Antonio Eximeno, Requeno se distingue por
su oposicion sistematica a Pitagoras, en este caso no sélo a su estética 0 a su
concepcion matematica de la muasica, como el jesuita valenciano, sino
fundamentalmente a su teorfa aclstica y a su evaluacion de la escala®. Era
consciente de que el sabio griego era un mito en la historia de la masica, a quien no
solo “los modernos literatos”, como €l dice, sino también los anteriores, le
enaltecian como el autor que habia perfeccionado el arte armoénica’’; pero sus
investigaciones le permitian concluir nada menos que “bastaba ver, por un lado, el
nivel alcanzado por el arte musical anterior a Pitagoras y, por otro, el introducido
por él er})SGrecia, para comprobar cuanto dafio acarrearon los pitagoricos a la
armonia”>". Asi pues, los Saggi cantori requenianos son una inesperada critica del
gran filésofo griego, opuesta a una secular tradicién de citas laudatorias que no se
interrumpiria con los juicios adversos de los jesuitas Eximeno y Requeno. En el
fondo se trata de una reivindicacion del método experimental frente al racionalismo
matemético ™.

Para Requeno, la escala temperada igual de 12 semitonos seria la natural. En
consecuencia, estima que fue utilizada por los griegos en la época arcaica. Al fijar
las proporciones, los pitagoricos se habrian equivocado en la evaluacion de los
intervalos. A pesar del prestigio conseguido por las investigaciones de esta escuela
“proporcionalista”, considera que persistio la préctica de la division “igual”.

Requeno afirma que lo importante es verificar la dimension del tono, del
semitono y de la diesis, puesto que después es facil establecer las series arménicas

griegas ™.

Por si acaso no queda claro en nuestro resumen el pensamiento musical de
Requeno, reproducimos, con la paciencia del lector, la acertada sinopsis
interpretativa que del mismo hace Juan Francisco Masdeu, amigo y admirador del
aragonés y, al parecer, bastante entendido en la materia:

Los griegos maés antiguos, anteriores en el tiempo a la musica proporcional de los
pitagoricos, seguian un sistema llamado Equabile, natural y bastante simple, pero sumamente
armonioso. Ellos tomaban por canon de su armonia 0 una sola cuerda que se convertia en
multiple con multiplicidad de puentecillas, o0 muchas cuerdas separadas, las cuales siendo
unitonas a causa de la igual medida, grosor y tension, sonaban diversamente al oido a
proporcion del lugar en el que dichas puentecillas se colocaban. En cualquiera de estas dos
maneras conocian ellos 25 cuerdas, divididas por 24 intervalos, todos de igual medida y
equivalentes a otras tantas diesis cuadrantales. Dos de esas diesis formaban un semitono, y

%5 REQUENO, Saggi cantori, 1798, I, p. XXX.

55 LEONTELLO, “La teoria de las artes de Requeno...”, op. cit.
>’ REQUENO, Saggi cantori, 1798, I, p. 159.

>3 Ibid., I, p. 160.
> Ibid., I, p. 160.
%9 Ibid., I, p. XXX.
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dos semitonos un tono, de donde derivaba que siendo las diesis 24, los semitonos eran 12 y
los tonos 6. Del conjunto de las 24 diesis, que es lo mismo que decir de los 12 semitonos o de
los 6 tonos, nacia el Diapason, o la Octava; de los 14 diesis, iguales a siete semitonos o a tres
tonos y medio, nacia el Pentacordo o la Quinta, y de diez diesis, que eran cinco semitonos, 0
dos tonos y medio, nacia el Tetracordo o sea la Quarta. Con este simplisimo sistema en el cual
estaban comprendidas de un modo similar las Terze y las Seste, tenian los griegos una
armonia completisima. Con ella han tocado todas las cuerdas arménicas posibles, més en
nimero que las nuestras. En ella dividian las batutas con un artificio mayor que el moderno,
sobrepasaban facilmente en un semitono nuestra cuarta mayor, usaban varios intervalos, tanto
diaténicos como cromaéticos, de los cuales nosotros no teniamos idea en serie separada.
Llevaron, finalmente, el contrapunto, inventado por Lisandro y mejorado por Stratonico, al
colmo de la perfeccidn.

[...]

De esta uniformidad de leyes nacia un efecto musical muy singular que pareceria
dificil de creerse en nuestros dias, ya que desde muchos siglos habiamos perdido no sélo su
practica, sino incluso su memoria. El hecho es que un instrumento, cualquiera que sea, sin
ningun acompafiamiento de voz humana, cantaba por si solo cualquier composicion poética
introduciendo separadamente en el oido de los oyentes (como decia Plutarco) las letras, las
silabas y las palabras, cuya cosa los griegos podian interpretar muy facilmente simplemente
con la lira de sdlo cuatro cuerdas, con sélo dar las cuatro notas del solfeo griego (TA TE TEE
TOO) veinticuatro combinaciones diversas, correspondiente ellas a las 24 letras del al fabeto
griego. Resultaba armonioso y agradable este admirable canto instrumental, porque en él el
tafiedor daba diversos tiempos e intervalos no sélo a las palabras y a las silabas sino incluso a
las letras. ¢Por qué no estaremos agradecidos a quien [a Requeno] ha sabido abrirnos el
camino en nuestros dias donde poder cantar nuevamente de tan maravillosa manera? (A
quién ha sabido revelarmnos todo el sistema de la antigua armonia, digno de ser preferido por
muchos titulos al método proporcional de los pitagéricos y modernos? ¢A quién ha sabido
mostrarnos, finalmente, los mas seguros medios donde poder dar remedio a las incoherencias
de nuestra ciencia musical, y aumentar el sistema armonico de todos nuestros instrumentos?°®.

Francisco José Leon Tello examina el complicado tema de la musica
grecolatina de los Saggi cantori, a los que considera como una gran suma de la
teoria de la muasica griega elaborada por los tratadistas, un espléndido libro de su
historia, basado en los escritos de autores de distintos siglos que se insertan en el
devenir de la cultura musical de la antigiiedad. Por esto se ha de destacar que se trata
de una obra plenamente representativa de los ideales académicos de la época, muy
en la linea de Winckelmann: la elevacion del arte griego a categoria de principio
estético vinculante, es lo que mueve a Requeno62 a realizar una investigacion tan
dificil y amplia, que pone de manifiesto la riqueza de la contribucion de los
tratadistas de la antigliedad a la teoria de la musica®. Especial relevancia concede
Leon Tello al tratadito Il Tamburu, stromento de prima necessita per regolamento
delle truppe, perfezionato da don Vincenzo Requeno (Roma, 1807), donde el jesuita
intenta el perfeccionamiento de este instrumento musical, haciéndolo arménico y
rico en matices orquestales. Inicia un camino admirable que llevard al tambor al
puesto relevante que hoy tiene en el mundo sinfénico.

%1 Traduccion nuestra de la edicion italiano. MASDEU, Requeno il vero inventore, pp. 21-24. Puede
verse la traduccidn, poco fiel (por ejemplo suprime las interrogaciones del dltimo pérrafo), del mismo
Masdeu (Opusculos en prosa y verso, pp. 243-274, parrafos 16-18).

%2 REQUENO, Saggi cantori, 1798, I, p. 3.

%3 LEONTELLO, “La teoria de las artes de Requeno...”, op. cit.
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Ciertamente, el exceso de erudicion hace pesado y anticuado el libro y es
bastante discutible la interpretacion de la muasica griega, especialmente la de la
escala empleada por los maestros de la Antigliedad, resumida por Requeno en unos
terminantes corolarios. Se comprende que afirmaciones tan categéricas de sus Saggi
cantori hayan sido objeto de polémicay refutacion, aunque de menor resonancia que
la provocada por los Saggi sobre el encausto en 1784. Eran tiempos menos dados a
la controversia cientifica, por estar Italia invadida por Napoledn. Ademas,
inmediatamente después de aparecer el libro (mediados de 1798), Requeno regresa a
Espafia, como se dice en el mismo prélogo: "el abate Vicente Requeno, que deja,
antes de abandonarnos y retornar a la patria, este laborioso y util estudio™”.

Requeno aplicé con rotundidad la misma metodologia erudita de neoclasico
puro a la investigacion de la masica grecolatina. Su adscripcion neoclésica no solo
se pone de manifiesto en el objeto de su libro, sino también en su atribucion,
bastante arriesgada, a los musicos de la Antigliedad del uso de la escala temperada
igual de 12 semitonos, que constituye la tesis que dirige sus estudios sobre este
importante periodo de la historia de la mdsica europea.

Aunque Requeno exagera la trascendencia préctica de la musica en la
Antigliedad, ("la musica antigua tenia consigo toda la fuerza de la elocuenciay de la
poesia, y cuanto pudieron obtener Tulio o Demdstenes con su elocuencia, lo pudo
obtener el canto instrumental de aquellos que lo escucharan")65, sin embargo, esta
claro que para los griegos la musica era una pluralidad de enorme importancia y
trascendencia que abarcaba la poesia, la musica y la danza, que estaban
estrechamente ligadas como "artes de la masica"”, sin que ésta, propiamente dicha,
actuara independientemente. Por otro lado, recordemos que la musica era
considerada como la base de todo el sistema educativo, y la rotunda afirmacion de
Platon: "Nunca cambia el estilo musical sin que los principios del Estado dejen de
sufrir alteracion”.

Si en el siglo XVII los Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica
contribuyeron a suscitar un mayor interés por el analisis de las fuentes de la historia
de la musica en la Antigledad, hoy nos impresionan por su extensa erudicion.
Contienen mas conocimientos histdricos que teoria de la musica, mas especulacion
con pretensiones cientificas que técnica y préactica de la mdsica. Queda por
determinar la posible contribucion del libro de Requeno, aunque sea minima, al
desarrollo de la monodia acompafiada como vehiculo o medio de recitacion del
texto, que desembocara en el drama cantado, es decir, en la Opera, de tan fructiferos
resultados en Italia.

Pocos, que sepamos, entraron al trapo de las muchas cuestiones que Requeno
planteaba, y mucho menos se interesaron por los objetivos musicales que pretendia
alcanzar, més dificiles en todo caso en la muasica que en el resto de las artes: los
intervalos menores al semitono que los griegos habian utilizado en el sistema
enarmonico, por ejemplo, el que Requeno pretendia restaurar en la musica europea,
serian utilizados por algunos compositores ya a finales del XI1X y en el siglo XX,

%4 \/. REQUENO, Saggi cantori, 1798, I. Dedicatoria de los editores, sin numerar.
%5 Ibid., vol. I, p. XXXIX.
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pero no tratando precisamente de enlazar con los griegos, y mucho menos con sus
“6rdenes” musicos®. Asf que sus Ensayos musicales, fruto tardio de una época que
finalizaba, quedaron pronto olvidados. Pero merecen ser leidos, al menos para
entender mejor su postura global ante los clasicos, que no era sélo de mera erudicion
(lo que ya seria bastante), sino con la idea de restablecer aquellas antiguas técnicas y
restaurar los ideales perdidos: es decir, en plena conexion con los anhelos
neoclasicos.

En definitiva, Requeno no pudo ver cumplido el deseo con el que finalizaba
su traduccion al espaiol:

Ved aqui cuanto he podido yo descubrir sobre la musica de los griegos. Yo no dudo
que, si se toma por los espafioles el empefio de reducir a la préctica cuanto he ensefiado de las
series armonicas, del canto y de los instrumentos con que los antiguos los ejecutaron, no
quede la musica griega perfectamente avivada y restablecida®’.

Actualmente, los Saggi sul arte armonica requenianos pasan casi totalmente
desapercibidosﬁg.

En resumen, en el complicado tema de la musica grecolatina, los Saggi sul
ristabilimento dell’arte armonica de' greci, e romani cantori son una gran suma de
la teoria de la musica griega elaborada por los tratadistas, un espléndido libro de su
historia, basado en los escritos de autores de distintos siglos que se insertan en el
devenir de la cultura musical de la Antigiiedad. Por esto, se ha de destacar que se
trata de una obra plenamente representativa de los ideales académicos de la época.
La elevacion del arte griego a categoria de principio estético vinculante, es lo que
mueve a Requeno a realizar una investigacion tan dificil y amplia, que pone de
manifiesto la riqueza de la contribucion de los tratadistas de la Antigiiedad a la
teoria de la musica.

El académico Antonio Gallego subraya la erudicion de Requeno sobre los
laberinticos meandros musicales antiguos, tanto sobre los autores clasicos aludidos
por nuestro abate como sobre quienes los han analizado e interpretado a lo largo de
los dos ultimos milenios. Nuestro jesuita aragones es antifrancés (critica siempre al
musicologo Rousseau) y defensor acérrimo de la Antigiiedad y denostador del
estado de las artes en su época. Resalta, como rasgo de modernidad de Requeno, su
defensa apasionada del sistema igual frente a los proporcionalistas pitagdricos,
separando radicalmente musica y matematicas, igual que Antonio Eximeno, aunque
por razones bien distintas. El abate de Calatorao, obsesionado por la mdsica
grecolatina, critica la moderna y defiende ardorosamente la racionalidad que debe
tener el sistema musical, frente a las artes que sélo por el gusto del sentido se
regu lan. Esta tensién entre lo razonable y lo gustoso, entre lo objetivo y lo subjetivo,
entre las reglas del buen juicio y la aparente anarquia de la pasion, entre los
reconfortantes drdenes clasicos y las tormentas prerrevolucionarias amenazadoras ya

%% A. GALLEGO GALLEGO: “ Vicente Requeno y la Msica”, op. cit
®7 V. REQUENO, Traduccion de los Saggi sul arte armonica. BNCVEIIR, Gesuitici, Leg., 263, f 120
r.

% A. MARTIN MORENO, Historia de la Msica Espafiola. Siglo XVIII, Madrid, Alianza Editorial,
2006, pp. 438-439. Le dedica a Requeno escasamente una pagina, con informacién de segunda mano.
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en el horizonte, colorean una época de intensidad extraordinaria, cuyo estudio
todavia sigue apasiondndonos porque aln nos conmueven Sus protagonistas.
También en lo muasico hoy seguimos enzarzados en estas cuestiones, que
apasionaron a Regqueno y que no son cosa del pasado, como subraya el académico
Antonio Gallego Gallego en el resefiado libro colectivo de préxima aparici(’)neg.

IV. Conclusiones sobre las investigaciones artisticas de Requeno

No es facil llegar a conclusiones sobre la figura y la obra del jesuita
Requeno, un personaje contradictorio y complejo que vivid circunstancias
personales e historicas muy convulsas y enfrentadas: el final del antiguo Régimen y
la supresion de la Comparfiia de JesUs. Una de las caracteristicas de los ilustrados
espafioles es la contradiccion derivada de querer compaginar tres fuerzas ideoldgicas
distintas: el catolicismo nacional, la llustracion europea y la ideologia burguesa. A
Requeno, como abate relativamente pobre, lo de la burguesia le tenia sin cuidado y
mas bien defendia la sociedad estamental, como buen jesuita; aunque colabor6
intensa y sinceramente con la burguesia de la Real Sociedad Econdmica
Aragonesa7°. Lo que le preocupd seriamente fue la lucha entre el pensamiento
catdlico y el pensamiento ilustrado deista europeo. Se vio envuelto de lleno en la
polémica entre tradicion y revolucion.

Avrtisticamente, Requeno, jesuita hasta la médula, siendo uno de los primeros
que se reincorpord a la restaurada Compafiia de Jesus en Italia (1804), recibi6é una
educacion mas bien barroquizante, pero expulsado de Espafia en 1767, con 24 afios
de edad, pronto se pasé con armas y bagajes al mas puro clasicismo y sus variados
estudios artisticos (encausticos, musicales, pantomimicos, etc.) deben ser
enmarcados dentro de las llustracion, una época de transicion entre el “antiguo
régimen”y la modernidad.

Aun admirando sin reservas la capacidad de trabajo y el derroche de
inteligencia que esgrimieron los jesuitas “enciclopédicos” expulsos (Masdeu, Juan
Andrés, Requeno, el mismo Pedro José Marquez) releyendo los textos antiguos,
traduciéndolos de nuevo en su caso y discutiéndolos con las nuevas herramientas de
la critica ilustrada, debemos de reconocer que esa labor de acarreo erudito es la que
mas ha envejecido con el paso del tiempo; no la despreciamos como Arteaga (a
pesar de que también él la ejercid, por cierto), pero ya apenas utilizamos los datos
que ellos nos proporcionaron, salvo para comprender mejor aquella época y a sus
autores. Es mucho més actual y valioso su propio pensamiento, especialmente
cuando sin necesidad de apoyarse continuamente en principios de autoridad se
decidieron a explorar el pasado, a volverlo a pensar, a intentar comprenderlo y, por
tanto, a “resucitarlo”; o, mejor ain, cuando pensaron y analizaron el arte de la
sociedad en la que vivian, sufrian y gozaban, y nos ofrecieron muchas claves para

%9 A. GALLEGO GALLEGO, “Vicente Requeno y la Musica”, en A. ASTORGANO (Ed.), El jesuita
Vicente Requeno (1743-1811), restaurador del mundo grecolatino, op. cit

"0 A. ASTORGANO, “El Abate Vicente Requeno... en la Real Sociedad Econémica Aragonesa”, op.
cit.
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entenderlo hoy ™.

Hay que vencer la tentacion de considerarles “precursores” o “adelantados a
su tiempo”, para no mostrarles como en realidad no fueron. Es necesario, pues, tener
mucho cuidado con adjudicar a esta época opiniones y mentalidades que solo
florecieron en otras muy posteriores.

Ricci (1982, p. 23) es el Gnico estudioso hasta el momento que se ha atrevido
a definir la personalidad del calatorense y lo califica de intransigente y
contradictorio. Como escritor, Ricci califica a Requeno como "un neoclasico
individualista, al borde de la categoria™:

Intentando el juego no siempre simple (y a veces inutil) de la clasificacion de un
personaje en los -ismos de la propia época, incluiriamos a Requeno en el conjuntc7> amplio y
no uniforme de los clésicos, pero descentrado, mejor dicho, al borde de la categoria“*.

Regueno es, continda Ricci, un solitario del Neoclasicismo, y al mismo
tiempo, a pesar de su explicito descontento con el presente, un estudioso que ha
respirado con plenos pulmones el aire de los afios que le toco vivir y que, de hecho,
se nos presenta mucho menos antiilustrado de lo que en una mirada superficial y por
su situacién social (jesuitas versus cultura de las luces) estariamos tentados a
suponer. Basta pensar en algunos motivos del discurso que se articula en sus
escritos: la idea de un progreso cognoscitivo (ya en acto pero en proceso de
aceleracion ) el cual: 1) se opone a la decadencia (para Requeno casi una obsesion
del pensamiento creativo) propia de la cultura de los barbaros, 2) debe romperse un
conjunto de resistencias, 3) la vision especifica de nuestro autor coincide, en gran
parte, con la recuperacion y, cuando objetivamente es posible, con la mejora de los
modelos que él cree griegos y romanos.

Pero, sobre todo, Requeno, mediante sus textos y sus investigaciones, elabora
incesantemente un mito (el mito de la perfeccion clasica compartido con
Winckelmann, Mengs, etc.). Y este suefio es edificado sobre fundamentos, ora
objetivos, ora hipotéticos, ora imaginarios, que €l desearia ver realizado en el plano
de la realidad . Es el afan por restaurar, mejor revivir, todo lo cléasico.

Afadamos algunas consideraciones a esta prosopografia de Requeno,
dibujada por Ricci. Nuestro abate, aunque no lo manifiesta expresamente y muestre
ciertas reservas hacia Winckelmann (destaca su erudicion, aunque como filésofo del
arte lo encuentra "bastante falto de dialéctica y de raciocinio™ ™ y como historiador
halla en él fallos irrecusables), es un alumno aventajado del alemén, porque encarna
la ideal fundamental del famoso critico teuton de que en materia de arte no quedaya
nada por descubrir®, porque los griegos lo han dicho todo. Para alcanzar la cumbre
de la excelencia, no queda sino volver a recorrer los senderos que ellos trazaron. Y a

"l GALLEGO GALLEGO: “ Vicente Requeno y la Msica”, op. cit.
V. REQUENO, L'arte di gestire con le mani, p. 27. “ Introduccién” de Ricci.
"3 Ibid., pp. 26-27.
* V. REQUENO, Saggi pittori, 1787, 1, p. XXV.
> En especial en el citado ensayo, Reflexiones sobre la imitacion de las obras griegas en la pinturay
en la escultura.
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fe que nuestro abate de Calatorao los recorrié durante toda su vida por las rutas
griegas de la pintura, la musica, las comunicaciones, el teatro, etc. Al mismo tiempo
Regueno complementa al aleman, quien, debido a su predileccion por la escultura, se
olvidé de la pintura, en bastante medida. Ambos, anclados en los modelos y canones
clésicos, cayeron en el mismo defecto, consistente en que su ilimitada admiracion
por los antiguos los indujo a una obstinada y sistematica negacion de los valores del
arte de su tiempo. El jesuita aragonés le echa en cara a los criticos modernos su falta
de criterio y la superficialidad de sus lecturas de los autores clasicos °

La figura de Requeno tuvo amplio respeto entre sus contemporaneos, como
demuestra el hecho de que fue nombrado socio de la Academia Clementina de
Bolonia, de la Real Sociedad Econdmica Aragonesa, de la Real Academia de San
Luis de Zaragoza y de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
M adrid.

Nuestro abate deberia ocupar un espacio notable en la cultura europea por
sus estudios de las artes grecolatinas con la sana intencion de restaurarlas. Por eso,
muy pocos personajes habra mas neoclasicos que Requeno en el siglo del
Neoclasicismo. Le interesaba ser considerado restaurador de los modelos
grecolatinos, no inventor de nada. Todo el mérito se lo atribuye a los antiguos. Asi
lo manifestd Requeno: "todas estas cosas se hallan menudamente descritas en los
mas célebres escritores antiguos. En esto no tiene lugar el ingenio sino para entender
los autores, ni una imaginacion poética, pues se trata de hechos autenticados (sic)
por testigos oculares™ .

Asi lo reclamaba su mejor apologista, Masdeu, al glosar los Principios,
progresos, pérdida y restablecimiento de la antigua arte de hablar desde lejos en la
guerra:

La gloria del sefior Requeno no es la de haber inventado una determinada manera de
hablar desde lejos, cuya cosa se podria inventar de muchos y diferentes modos, sino mas bien
la de haber hecho renacer esta antigua arte militar de los romanos y de los griegos,
descubriendo sus autores, los métodos, los progresos y tejiendo una exacta historia
cronologica, a cuya observacion somos deudores de la actual restauracion del telégrafo78.

Nuestro abate solo hace llevar al extremo la propedéutica jesuitica de la
historia, la cual consideraba la Antigliedad como "una viviente ilustracion a través
de los textos 79antiguos"8°. El abate calatorense es el prototipo de hombre
neoclasico en el sentido de imitar modelos. Pero se permite el lujo de Ilamar
"borregos” a los que remedan a otros, porque su orientacion neoclasica no se limita a
asimilar los conceptos neoclésicos de la belleza, creacién, imitacion, estructuras
estilisticas, etc. Nuestro abate va mucho mas alla. No le atrae la teoria por si misma.

’® V. REQUENO, Saggi cantori, I, p. 308.

" \/. REQUENO, Principios, progresos, perfeccion, pérdida y restablecimiento del antiguo arte de
hablar desde lejos en la guerra..., p. 40.

"8 J. F. MASDEU, Requeno, il vero inventore..., p. 18.

79 F. DAINVILLE, L'Education des jesuites: XVIe-XVlle siécles, Paris, Editions de Minuit, 1978, p.
453.
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Le interesa dar vida a estos conceptos y hacerlos fructificar en un procedimiento
pictdrico, musical, telegrafico, pantomimico, de organizaciéon numismaética, etc. En
consecuencia, no le agradaba que pudiera pensarse que su preocupacion respondia a
una motivacion de prestigio personal: para refutar esta interpretacion aclara que la
gloria de la actualizacion de los métodos antiguos habria de atribuirse a los artistas
que los pusiesen en préctica81. No le bastaba con la admiracion y la exaltacion de la
Antigliedad, para Requeno era un modelo vivo, un ejemplo Gtil, cuyos principios
estéticosy técnicas artisticas habia que actualizar y reimplantar.

Debemos ensalzar en Requeno el improbo esfuerzo personal que debio poner
en sus trabajos artisticos, enmarcados dentro de la feroz polémica de la superioridad
de los antiguos o de los modernos, de los neocldsicos o de los roménticos, del
Antiguo Régimen o del Régimen Liberal. Sin otras fuentes que las literarias, sin
otros dineros que su misera pension de 1500 reales al afio (doblada gracias a la
intervencion de José Nicolas de Azara a partir de 1785), va tejiendo los
procedimientos que, para comprobar su validez, debian ser experimentados a cada
paso, con materiales e instrumentos muy caros, que supo reemplazar con su ingenio
y con el mecenazgo de amigos como José Pignatelli, y sisando la insuficiente
pensién doble de 200 pesos anuales. Nos confiesa:

La atenta lectura de los autores, tanto antiguos como modernos, me ha suministrado
aquellas pocas noticias que podian servirme de guia al fin propuesto y, con los repetidos
experimentos y tentativas hechas por mi con suma diligencia y con pequefios gastos, han
conducido, si yo no me equivoco, a encontrar las practicas usadas por los griegos y la
solucién de infinita dificultad que presentaban los testimonios de los autores y que eran
creidos ininteligibles®?.

Leon Tello recapitula, hablando del encausto pero con validez para el resto
del esfuerzo restaurador del abate, que los escritos de Requeno tuvieron el mérito de
suscitar el interés por este género pictérico que el 6leo habia hecho olvidar. Aporté a
la cultura académica su analisis e interpretacion de los textos de autores
grecolatinos. Facilitd la posibilidad de restauracion y renacimiento de un género en
desuso, lo que significaba un enriquecimiento del arte pictérico. Suscito el interés
por los estudios sobre la encaustica y las ceras. Transmitio a la posteridad el
resultado de estas investigaciones del arte y valiosas noticias sobre la difusion de la
teorfay de la practica de la pintura encaustica®.

Resumiendo, los trabajos de Requeno tienen bastante de "proyectismo”,
como le achaca Meléndez y Pelayo, pero todavia suscitan interés y curiosidad, como
ha demostrado Ricci. Las iniciativas intelectuales y artisticas de Requeno van mas
alla del género del proyecto, género bien caracteristico del siglo XVIII espafiol,
porque puso todo su empefio en llevarlas a la practica y constituyen la cabal
expresion de la obsesion reformadora y de la creencia en el mito de la perfeccién
grecolatina que atraviesa el Neoclasicismo en Europay en Espafia. Todo ello, sin
renunciar un apice a su profundo jesuitismo y dentro del marco de la mas estricta
moralidad catdlica, que defendié abiertamente en sus escritos filoséficos.

81 \/. REQUENO, Saggi pittori, 1787, I, pp. 397-400.
82 Ibid., p. 158.
8 F.J LEONTELLO- M2 V. SANZSANZ, Tratadistas Espafioles..., pp. 123-179.
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