tal vez-—a las propuestas de dadaistas y surrealistas, hacer de la poesia
una forma de vida. «86lo ¢s belarte aquelis obra de la inteligendcia
que se proponga no un tépico o faz de la conciencia, sino la conme-
cién de la certeza del ser, de la conciencia en un todo y que para
c¢llo no se valga nunca de raciocinios.» Al criterio modernista de una
percepciéi} artistica sensorial desliza un nuevo concepte integral, glo-
balizador. Iice inteligencia v conciencia, pero también pasidn: «Sélo
reverencio la pasidén, y td, joven, eres ellay

Sin ahogar con ella la lucidez, tuvo la grandeza de remitirse —a lo
mejor también sin saberlo— a las pautas de nuesira realidad conti-
nental: ]a pasién que se hace inteligencia, el arranque espontineo
que se sistematiza, la furia que consagra un mecanismo de emancipa-
cién. I.a seriedad de sus preocupaciones —o de sus peneiraciones—
nunca lo arrastraron a la solemnidad; tampoco era un hombre sen-
tencioso; renovador de la técnica verbal, forzande siempre la palabra,
que, exigida, va dando a su vez forma a una idea; rastreando, por
otra parte, en la respiracién de otras épocas —asi los aires de Garcilaso
o Quevedo que suelen tener sus poemas—, desembocan en un seritido
de la muerte que no engendra sus angustias; es una forma de ver
la vida sin rvesignmaciones. Hay carencia de culpa v de autocompasidn,
El futuro resulta asi menos ontoldgico que cdsmico, méas universal que
esotérico.FRANCISCO URONDG (Alem, 8¢6. Buenos Arres).

EN TORNO A VICENTE ALEIXANDRE

Hasta hace poco tiempo era usual ver en Darfo v en el moder-
nismo el origen de la corriente poética que liena los Gluimos sesenta
afios de nuestra historia literaria. Hoy sabemos que «Bécquer preludia
técnicus estilisticas que mdés tarde constituirdn elementos rrascenden-
tales de la estética del modernismo» (1), v que la raiz de la poesia
moderna espafiola es la obra de Bécquer, con la cual se cierra un
largo perfodo de modorra podtica que truncé durante casi dos siglos
la poesia nacional. Asi, pues, la continuidad respecto de nuestros cld-
sicos es, en cierto mode, irregular. Las caracteristicas generales de
la moderna poesia eurcpea vy, por tanto, de los poetas espafioles de
nuestre tiempo, tienen su origen con mAs o menos variantes en ese
momento poético gque surge a finales del siglo zvim; momento casi

{1} Ivadx A. ScrumMan: Génesis del Modernismo (México: El Colegic de
México-Washington University Press, 1966), p. 88.
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por completo estéril en nuestro pals, v que sefiala el comienzo del
periodo que a través de la poesia francesa del siglo xix —Baudelaire,
Rimboaud, Mallarmé— llega casi hasta nuestro tiempo.

Relacionados intimamente con la poesia europea de su tlempo,
pues «a partir de la Hegada de Rubén Dario a Espana, las ideas lite-
rarias francesas se hablan ido difundiendo y hablan captado numerosos
adeptos» (2), los grandes poctas cspaficles de nuestro sigle habian
resucitado el legado vy la tradicidn espiritual de nuestros clésicos,
cuya influencia es bien visible tanio en su vertiente critica como en
su vertiente creadora, |

Luis Cernuda, en su libre Estudios sobre poesia espafiola contem-
pordnca, ha trazade la travectoria de la evolucidon de los poetas gue
surgieron en la tercera década de nuestro siglo, cuyos primeros traba-
jos fueron recibidos con cierta incémoda sorpresa anie su pretendido
hermetismo intelectual: Guillén, Salinas, Diego, Garcia Lorca, Alberti,
Aleixandre, Prados y Altolaguirre poseen —segiin Cernuda— las si-
guientes caracteristicas: o predileccidn por la metafora; &) actitud
clasicista; ¢} influencia gongorina, v dj contacto con el superrealis-
mo (3). De estas cuatro notas es el contacto con el superrcalismo la
que dota al grupo de una base comin y de una estructura orgénica,
por lo que sera necesaric examinar este movimiento en vista de la
importancia que SBpuse para nuestros poetas.

En 1891 se llevé a cabo en Paris una «Jinquére sur evolution litté-
rairer, realizada por Jules Hurer, que demostré que el simbolismo se
habia convertido en la mis célebre tendencia del dia; Verlaine y
Mallarmé cran el centro de la atencidén del publico de la época. Esta
poesia ha sido caracterizada por Friedrich asi: «La poesia lirica de
Mallarmé es la encarnacién de la soledad total. No quiere saber de
la tradicién cristiana, la humanista o la literaria. Se¢ niega a inter-
venir en cl p-reé'ente. Mantiene al lector a buena distancia y no se
permite a si misma ser humana» (4). En esta poesia triunfa un afdn
irracionalista gque Mallarmé, al pretender escapar al «torrente de 1la
banalidad», expresd asi: «A los ojos de otros mis obras son como
las nubes ante el relampage v las estrellas: inttiles... Expulsa la rea-
lidad de tu cancién, porque es vulgar... Lo (nico que debe hacer el
poeta es laborar misteriosamente, con los ojos puestos en el Nunca» (5).

{2 J. M. Casterrer: Un cuario de siglo de poesta espaiiola {1539-1964) (Bar-
celopa: Biblioteca Breve, Editorial Seix Barral, 8. A., 1966), p. 38,

{3) Luis Cerxupa: [Esiudios sobre poesia espafivla contempordneq (Madrid:
Editorial Guadarrama, 1057), pp. 184-i89g.

(4) Hurceo bFriEdDRicH: ZLstructura de la lirica moderna {Barceiona: Biblioteca
Breve, Editorial Seix Barral, 8 A, 1939), p. 219

{5y Citado por E. ¥FiscErr en La necesidad del arie (Barcelona: Colecciones
Peninsula, edicions 62, 5. A.», p. 83.
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La obra de arte, pues, era considerada entonces ng sélo como fina-
lidad, no sdlo comeo juego suficiente por si mismo, sino como modele
de vida. El movimiento simbolista extrema asi los viejos suefics ro-
maéanticos al hacer del arte la justificacién de la vida, estado al que
s¢ llega al cabo de un hondo divorcio entre el artista y la clase do-
minante: la burguesia.

Este callején sin salida que condujo «lart pour Part» a la poesfa
hizo crisis con el dadaismo, que surge como protesta contra una so-
cledad desintegrada y en guerra, v es también un esfuerzo por destruir
los viejos moldes expresivos en pro de una mas grande liberiad formal,
Sin embargo, lo que nacid como un nuevo orden resultd ser la anarquia
sin norma. FPero una nuecva empresa estética iba a atestiguar durante
muchoe tiempo el estado de crisis que el dadaismo habia ilustrado bru-
talmente, el surrealismmo, cuyas bases fueron promulgadas por André
Breton en su Primer Manifiesto superrealista de 1924, Segiin sefiala
el propic Breton, el superrealismo que implica toda una gigantesca
protesia, tiende a comvertir a la poesia en una experiencia total. Por
medio de la escritura automatica, la irracionalidad, la irreductibilidad
del lenguaje poético cobran todo su sentido; al ser reconocido como
la voz del incousciente, ese lenguaje parece, por primera vez, liberado
de las cadenas de la razén vy de la prosa. Y asf, al mismo tiempo que
atacaba al arte nacido de una voluntad predeterminada, esperaba sal-
varlo, acepténdolo «a lo sumo como vehiculo del conocimiento irra-
cional, de sumergirse en lo inconsciente, en lo prerracional y lo caédtico,
v acepian ¢l método psicoanalitico de la libre asociacidén, es decir, del
desarrollo automdtico de las 1deas y de su reproduccién sin ninguna
censura racional, moral ni estética, porque imaginan que con ello han
descublerto una receta para la restauracion del bueno y viejo tipo
roméantico de la inspiracién» (6). Pero dejando aparte esta contradic-
cién inherente al superrealismo, lo decisive de este movimiento es el
descubrimiento de una «segunda realidad», estrechamente relacionada
con e! mundo de los suefios.

Volviendo de nueve a la generacién espaficla de 1925 nos encon-
tramos con que, poco a poco, y por lo general después de publicados
ya sus primeros libros, el superrealismo francés influye en su nuevo
tono. Esta influencia es evidente, por una parte, en la extrema iiber-
tad formal, ¥y por otra, en el tono general de ruptura, a veces vio-
lenta, visible en estas obhras.

Al mismo tiempo que toma cardcter el aliento superxcalista en
parte de esta generacidn, se desarrolla otra corriente literaria de origen

{6 A. Havser: Historig social de la literatura y el arte {Madrid: Ediciones
Guadarrama, 1¢57), p. I275.
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francés ¢ hispanoamericanc: el creacionismo. El chilene Huidobre v
el espafiol Juan Larrea adoptan, primero en francés y luego en cas-
tellano, €l verso creacionista cuyo inmediate seguidor v defensor fue
Gerardo Idiego. Vicente Aleixandre, Luis Cernuda v Federico Garcia
Lorca, en cambio, hicieron coincidir sus particulares propdésitos du-
rante algunos aiios con el superrealismo. Los restantes permanecen in-
decisos entre ambas corrientes, que sélo tenian en comin la gran
libertad expresiva. Pero en realidad, la poesia creacionista no deja de
parecernos hoy un juego verbal més o menos afortunado. Ll super-
realismo espaflol, en cambio, debido a su poderosa personalidad y a
ciertas notas que son el germen de su heterodoxia estérica, sigue
cfreciendo un interés actual extremo. Alberti, Lorca y Cernuda se
dejaron ganar por el impulsc superrealista para abandonarlo después
en busca de sus propias voces, Pero Aleixandre acepté el mode super-
icalista durante largo tiempo, hasta el punto de convertirse en realidad
en el maestro indiscutible de esta corriente lizeraria, de manera que
su libro La destruccién o el amor puede ser considerado el libro cum-
bre del superrealismo europeo. Aparte de esta obra, en la que cul-
mina un largo proceso de la literatura occidental, escribe otras tres
de impulso similar: Espadas como labios, Pasidn de la tierra v Mundo
o solas.

Esas posibilidades de que hablabamos a propésite de la rebelién
superrealista vy también las de cambiar al hombre y a la sociedad,
identificande pronto la poesia con la accidn politica’ a través de Ia
revelucién marxista, es lo que constituiri, en un cierto momento, COMo
se sabe, el gran suefio surrealista: la eficacia de la palabra. Pronto,
en efecto, André Breton -—v con €l la mayor parte de sus amigos—
se comprometerd politicamente. En Espaiia, donde un cimulo de fuer-
zas adversas han detenido roda posible evolucién, es natural que aquella
rebeldia, agquella experiencia poéuca, que sc queria gue se realizase
ademds politicamente, enconirase un Campo abonada. En la obra de
los tres grandes superrealistas espafioles, csta rebeldia se enlaza inrti-
mamente con una especial conciencia trdgica del vivir humano, que
caracteriza a la peculiar visién poética de la realidad que yace en sus
obras. Esto sélo basta para marcar las claras diferencias con el super-
realismo francés, que ya han visto varos criticos, entre ellos Ricardo
Gullon y Carlos BousoBio (7). El propio Aleizandre las ha sefialado al

{7y R, Goiudn: «frinerario podiico de V, Aleixande», Papeles de Son drma-
dans, XI, 1959, pp- 105-234. ¥ Carros BousoNo: «La poesfa de V. Aleixandre.
Tmagen, estilo, mundo poético» (Madrid: Frisuia, 19350).
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eseribir 1o siguiente a propdsito de Pasidn de la tierra:

Es 1 libro mio mds préoxime al suprarrcalismo, aunque quien Jo
escriblera no se haya sentido nunca poeta suprarrealista, porgue no ha
creido en lo estrictamente onirico, la escritura automdtica, ni en la con-
siguiente abeolicién de la conclencia ariistica {(8).

La funcién del superrealismo espafiol fue, pues, sacar a la luz una
serie de fuerzas dormidas:

Pasidn de la tierra, <l libro segundo de pocmas en prosa, SUpPRse una
ruptura, la unica viclenta, ne sd8lo con el libro anterieor, sino con el
mundeo cristalizado de una parte de la poesia de la época. Algo saliaba
con <sa rTuptura —sangre, querfa el pocta-—, Una masa en ebullicién se
ofrecia, Tin mundo de movimicntos casi subterrineos, donde los clemen-
tos subconscientes servian a Ia visidn del caos coriginal alli contemplado,
v a la voz tehirica del hombre clemental que, inmerso, se debatia {g).

Pero lo esencial de esta poesia es la fuerza de esa conciencia tré-
gica, esa tensidn enire dos mundos que estos poetas clevan a catcgoria
metafisica. Desgraciadamenie esta observacidn que rcalizamos a pro-
posito de los wres grandes poetas espafioles gue usaron durante algin
tiempo del superrealismo como vehiculo de su dolorosa conciencic
—Aleixandre, Cernuda v Lorca—, sélo podemos hov ratificarla res-
pecto de dos de elles. 'Y de este modo abandond el impulso superrea-
lista las letras espafiolas, después de haber superado el modelo francés
que les habia inspirado. Iiste abandono puede ser caracterizado con
estas palabras que Cernuda escribid en su Historzal de wun hbro:

El periodo de descanse entre Los placeres prohibidos v Donde habite
el oluido... representd también ¢l abandono de mi adhesién al superrea-
lismo. Este habfz deparade yva su bencficio, sacande a la luz lo gue
vacia en mol subconsciencia, 1o que hasta su advenimiento permanecié
denwre de mf en ceguedad v silencio (xo).

A partir de este momente va no es posible hablar de «generacién
de 19235» —entendido por tal un grupo de tendencias comunes— si
no es por motivog de simaplificacién. De todos los poetas que hemos
citado, dos se alzan hoy presidiendo los destinos de nuestra poesia:
Vicente Aleixandre v Luis Cernuda. Ambos han sabido compaginar
a lo largo de su obra dos caracteristicas decisivas: evolucidn v conti-
nuidad, v ban determinado. cada uno siguiendo su propia personali-
dad, ¢l rumbe gencral de nuestra livica.

{8) V. AvsixaNpRe: Mis poemas mejores (Madrid: Editorial Gredos, 1956).
{9y Ibid.
{10) Lurs Cernvpa: Historial de wun lHbro {Madrid: Editorial Guadarrama).
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La publicacién de las poesias completas de Aleixandre en un iinico
volumen nos permite observar claramente la fuerte cohesidén estructu-
ral que informa todo el nicleo de la obra (11}, Los doce libros que
se nos ofrecen unidos resultan un vasto proceso, en el que se dan
tres momentos decisives: La desiruccidn o el amor, Sombra del paraise
¢ Historia del corazén. Carlos Bousofio ha sistematizado la obra de
Aleixandre distinguiendo en ella dos periodos evidentemente autdno-
mos; de Ambito a Nacimiento #itimo, el primero v mdas large, va
que abarca casi tres décadas. Historia del corazdn, comenzado a es-
cribir en 1945, representa el segundo, junto con En un vasto dominio,
Picasso, Retratos con nombre y Poewmas varios.

En realidad la temidtica de Aleixandre v su visién general del mundo
estan perfectamente contenidas en los tres libros cirados. La destruc-
cidn o el amor es la culminacién del aprendizaje poético de Aleixandre
v es, a la par, una de sus obras fundamentales. Aunque los tres libros
que le anteceden sean conjuntos, profundamente coherentes, es precise
considerarles como bisqueda de sf mismo. Ambiio prepara los acier-
tos poéticos que luego brillaran en Sombra del paraiso. Desde un prin-
cipio se nos aparece esta poesia impregnada, en su conciencia tragica,
por un intenso afan de elementahdad; afdn que hace al poeta cifrar
el supremo bien humano en una especie de felicidad vitalista. La poe-
sfa de Aleixandre gira, ¢n esta larga fase, en torno a wres temas fun-
damentales, viejos como el hombre: la paturaleza, el amor ¥ la muerte,
aunque quizd sea el primero el apove estético de los otros dos. En
esta constante aparicién de la naturaleza como germen poético, ésta
aparece formada por las cuatro fuerzas elementales {fuego, aire, tierra
vy agua) a las que Aleixandre Hama en Sombra del paraiso los Inmor-
ta'es. Sobre este deseoc de primitivismo se alza la preocupacién amorosa.

Después del amor, de la felicidad active
del amor,

reposado,

tendido, imitandc descuidamente un grrovo,

yo reflefo lex nubes, los pdjaros, las
futuras estrellas {123,

que enlaza intimamente con la muerte:

jOR dura neche frial El cuerpo de i
amarte,
tendido, parpadeaba, titilaba en mis
brazos {13).
{13} ¥. ALBIRANDRE: Poesias compleias (Madrid: Editorial Aguilar, 168).
{(12) V. Avirmxanore: Sombra del paraise (Buenos Aires: Editorial Losada,
Sociedad Andnima, 1947%), p. 103
{r3} Ibid., p. 111
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¥n términos generales, las condiciones internas de la sociedad es-
paftela con su larga secuela de tabides v represiones han sido poco
propicias a la expresidon desnuda del senthmiento amoroso. La huella
ascética vy el cardcter religioso que informa nuestra literatura, en mu-
chos momentos han impedido el normal desarrollo de las confidencias
amorosas. Es cvidente que hasta Salvador Rueda v algiln otro poeta
perteneciente a la misma escuela no hay sino negaciones constantes
del amor y el deseo. Asi, pues, ha correspondido a ciertas figuras de
la generacidn de 1925, y sobre todo a Aleixandre, el lievar esta ne-
cesarla expresién del sentimiento amerose a su mds alta formulacidén
poérica. Y esto lo ha conseguido con tal fuerza, que para encontrar
algin antecedente vilido deberfamos remontarnos a las obras de la
mistica espafiola. Aleixandre —no deja de ser upna curiosa paradoja—
tracdluce a lo humano las pasiones gue inspiraron a San Juan de la
Cruz o Santa Tercsa de Jests éxtasis divinos. Asi, si para los misticos
es el éxtasis la culminacién del impetu amoreso, para Aleixandre lo
es la muerte, o mejor dicho, la total fusidn con €l cosmos. Esta exal-
racién vitalista leva al poeta a asumir el mito del paraiso como una
cristalizacidn poética, Efectivamente, la intuicién de unos determina-
dos deseos humanos adguiere forma concreta en su libro titulade
precisamente Sombra del paraiso, donde sobre un fondo plastico de
caracteristicas mediterrdneas vemos aparecer sucesivamente descripcio-
nes paradisfacas, De este modo adquiere forma la gran imaginacién
visua] de Aleixandre sobre un fondo alegdrico en el que se alza una
Macida visién del mundo, sobre las sombras v vacilaciones iniciales
de la mente. Todo lo cual posibilita en Sombra del paraiso ¢l logro
de un estilo poético de una extrafia lucidez poética. Ahora bien, no
se trata de cantar un pasado Ideal, sino de establecer un contraste
entre la plenitud, felicidad e inocencia primeras del hombre y del
mundo paradisiacos, v la corrupcién v decadencia de nuestro estado
actual.

Ya aludimos a la raiz romdntica de] superrealismo espafniol, visible
sobre todo en La destruccidn o el amor, En Sombra del paraiso co-
existen el viejo impulso romdantico y un nueve cardcter clasico: madu-
rez de mente y de lenguaje. A veces ew posible pensar en los poetas
ingleses vy alemanes de fines del siglo Xxvin, en quienes también se da
tal circunstancia, El propic Aleixandre ha puesto dos citas, una de
Byron y otra de Novalis, al frente de otros tantos pasajes de su obra
juvenil. Por otra parte, no es diffcil hallar la presencia de Holderlin
en algunos poemas de Sombrg del paraise, como evidencia este frag-
mento de un poema de este libro:
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Vosotros fuisteis,

espiritus de wun alio cielo,

poderes bendwolos que presidisteis mi
vida,

tluminando mi frente en los feraces dias
de la alegrid juvenil {14).

La cima de esta fase primera nos la ofrecen unos versos en los que
se refleja buena parte de la totalidad de esta poesia, cuvas caracte-
risticas internas hemos descrito:

Amigos, no preguntéis a la gozesa
A fiand

por qué £l sol intangible da su fuerza
a los howmbres.

Bebed su clare don, su lucidez en la
sombra,

en {os brazos amantes de ese azul
tnspirado,

¥ adbrid los ojos sobre la belleza del
mar, como del amor,

ebrios de luz sobre la hermosa vida, ... {135)

Nacvmiento #ltimo encierra, junto con varios poemas que ain per-
tenecen al espiritu de este primer periodo, otros que dejan adivinar
un cambic Inminente. s, en realidad, un libro de transicidn —como
Mundo a solgs--, en que destaca un poema bien significativo: «El
enterrado». Pero el eslabén mds impertante entre Sombra del paraiso
e Historia del corazin, esto es, entre un periode v otro, hay que cifrarlo
en e} poema «No basta», con ¢l que termina el libro paradisiaco. En él
se acepta de golpe la miseria de la condicién humana, v adquiere
plasmacién final aquella conciencia tridgica que vimos latente en la
poesia de Aleixandre. Un pocema en el que, de espaldas ya a la posible
evasion de la realidad que pueda suponer la nostalgia poderosa de un
imposible eéstado inicial perfecto, asoma la aceptacién del simple y
humano vivir como es visible en una estrofa de dicho poema:

Pero no basta, no, no basta
Ia huz del sol, ni su cdlido aliento.
No basta el misterio oscure de wuna mirada.
Apenas bastd un dia ¢l rumoroso fuego
de los bosques. -
Swpe del mar. Pero tampoco basta (16).

{14) V. Armixanpre: Sombra del paraiso (Buenos Alres: Editorial Losada,
Sociedad Andnima, 1947} p. 109,

{x5) ibid., p. 113,

(16y Ibid., p. 1B1.
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Después de esta aceptacién por parte de Aleixandre de la tristeza
de la condicién humana en la segunda parte de su labor -——Historia
del corazén-—~ ve al poeta como expresién de las dificulrades que plan-
tea la vida. Se trata de un libro que al sustituir los ensuefics miniens
de la anterior etapa por un interés centrado en los problemas del
hombre entra de lieno en la aciual corriente eurepea comprometida
plenamente en un nueve afan humanistico. El amor, la muerte, la
posicién del hombre frente al otro, v tantos otres puntos esenciales,
son considerados como temas centrales de una amplia historificacidn
de la vida humana. ¥n Aleixandre, esrg concepcidn del tdempo como
realidad actuante en la conciencia, ha ido perfilando esa actitud eti-
cista que ya han sefialade algunos comentarisias de Historia del cora-
zén hasta el punio de que podemos afirmar gue nos hallamos frente a
un nuevo intento humanista en el cual hemos de ver la destruccién
de unos valores viejos y ¢! compromisc con unos nuevos. Asi, pues,
una vez excluida de su poesia la formulacidn de la trascendencia,
gueda la esperanza «socialy» con la cual ha construido unos versos
encendidos que expresan certera v eficarmente, v al méximo nivel
estético alcanzado por el autor, unas rclaciones: las relaciones comsigo
mismo, con los otros v con el mundo.

«k} poera canta por todos», palabras que ecncabezan un poema de
Historia del corazdén abren, evidentemente, Ia senda hacia este nuevo
libro. En un vasto dominio, canto al hombre asociado en una comu-
nidad, al que fue ¥ adn persiste, producto de una inateria cambiante
y siempre la roisma. Fl tema central del libro es el enlace entre lo
tisico ¥y lo espiritual, la fusién del ser v el estar en este munds vy en
el otro, expresado por el sustantive abarcador: «Materian, Usado el
término al principio v al fin de la obra nos sugiere la inclusién entre
esos dos extremos de la radical soledad del hombre, la temporal con-
dicién de su existencia, todo en un «vasto dominio» de perennc v
variada transformeacidnp, caracteristica bdsica de lo humaneo. La vida
es repeticion, es un continuc presente, como diria «Azorin.

Nos presenta el poeta el munde de la materia humana y cdsmica
en un todo unico ¥ totall O mnejor dicho, «Ja incorporacidon» de la
materia a Ja vida bhumana, social ¢ histdrica. Aleixandre «ha recorride
un periplo, dentro del cual elevé el surrealismo... a una cima de expre-
sividad puramente cspaiola, v en ¢l que habia logrado mdés tarde ya
a la rotunda madurez, sabedora de una inmersién pujante en la reali-
dad y en el contorno social, se enfrenta con una poesia objetiva» (17).

{177 Jamme FErrAn: «Del objetivismo v el objetalismo en Un wvasto deminior,
Crapexrxos FHAPANCAMERICANSS, nim. 168, diciembre 963, p. 674
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Periplo que va de la totalidad c¢6smica a la toralidad humana, de lo
colective a lo concreto: el pueblo espafiol

Trasladando la imaginacién al quehacer del hombre de carne y
hueso, el poeta se sitia en el pueblo, el campo, en la ciudad donde
comparte las diversas facetas de la vida de esos seres: el ronto, lefiador,
pastor, madre... Labor de seductora inmediatez, sin abstracciones, pin-
tando y describiendo de la observacién directa, tan objetiva que llega
hasta suprimir el «yo», otorgando la supremacia a lo narrado sobre lo
esencialmente lirico. Se trata aqui de un realismo sentide que no sélo
copia, sino que sobre todo crea, intuve, vive al unisono de sus criaturas,
hasta fundirse en ellas, convertido en uno mds. Nos encontramos ante
una concepcidn filosdfica que lejos de poner al «yo» como centro del
universo, lo reemplaza por la materia, materia hecha vida, clare; al
hombre abstracto se opone el corpéreo, afincado en la tderra. Una
postura reveladora, sin duda, de una nueva concepcidén del mundo v
de las cosas, que parte de lo inmediato en el hombre a las razones de
esa inmediatez, Una posicién ante «el otro» de solidaridad, antirro-
méantica, de una sencillez estructural y expositiva propia para la comu-
nicacion, para ser entendida por esa humanidad a la que se dirige.
Es, en este sentido, una obra pensada como supraindividual, una acti-
vidad literaria ejercida para los hombres, a fin de revelarles el munde.
Una poesia, quede patente el hecho, de comunicacidén, no considerada
como realidad absoluta en si, sino poniendo ese fin en el lector.

Segiin Leopoldo de Luis, Aleixandre

...actda mucho por contrastes: e} ente individual y el ente social,
el tiemapo pasado v €l de hoy, vida pintada v vida vivida ... de la
pureza primigenia frente a lo artificial ¢ impuro (18},

En suma, obra-sintesis de las dos etapas anteriores, colofén de la
serie que Bousofio ha dado en llamar «humana o histérica» (1g) pero
afiadiremos nosotfros, con cierta predileccién por la humanidad do-
liente, como nos revela en ¢l primer poema gue abre el libro, «Para
quién escribo»:

Escribo acaso para los que no wme leen.

Esa mujer que corre por la calle como
5i fuera a abrir las puerias a la
aurord.

{:8) Lzororpo DE Luas: «En un vaste dominioc», Papeles de Son Armadans,
nimero 83, febrero 1963, p. 160. '

(19} Carros BousoRo: La poesia de Vicenie Aleixandre (Madrid: Editorial
Gredos, 8. A., Biblioteca Romdnica Hispdnica, Madrid, 1¢68), 2.2 edic, p. 118,
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O ese viejo gue se aduerme en el banco de
esa plaza chiquita, mientras el sol
poniente con amor le toma, le rodea
y le deslie suavemente en sus luces,

Para todos los que no me leen, los que
no se cuidan de mi, pero de mi se
cuidan {aunque me ignorer.

Esa nifia que al pasar me mira, compaiiera
de mi aveniura, viviendo en el mundo.

Y esa vieja que sentada a su puerta ha
visto vida, paridera de muchas vidas,
v manos cansadas.

Escribo para el enamorado; para el que
pasé con su angustia en los ojos;
para el gue le ovd; para el gue al
pasar no miré; para el que finalmenle
cayé cuando pregunid y no le oyeron.

Para todos escribo. Pava los que no me
leen sobre todo escribo. Urno a uno,
v la muchedumbre. Y para los pechos
¥y para las bocas y para los oidos
donde, sin ofrme,

estd mi palabra.

El capitulo I nos descubre la materia prima del hombre, cada cle-
mento corpérec en su continuo hacerse: vientre, braze, sangre, pierna,
sexo, cabeza, pelo, ojo... Labor de cscultor que se esfuerza por darle
a cada uno de los miembros constitutives del cuerpc humano la mais
perfecta forma. Escultor que moldea la materia humana en su forma
especifica en los distintos 6rganos. Del hombre orgdnico nos lleva a
su habitacién natural, «el pueblo estd en la ladera», poemas del ca-
pitulo II. Ahora es la materia de la tierra, la realidad pueblerina coti-
diana: pastor, el andnimo Félix, «el de los ojos azules», leflador, ma-
dre, era, casa, dlamo, tonto, cementerio, sol... Visidn armdnica de lo
humano, vegeral y material. La tercera incorporacién nos introduce en
el recinto de la ciudad: bomba en la dpera, el profesor, dio, el en-
tierro... realidades a las que €l poeta ataca con las armas de la sitira,
la burla y hasta el sarcasmo. Afdn de extinguir 'los convencionalismos
sociales, nieblas encubridoras de la verdadera realidad. Examinados
el hombre y su circunstancia, en el capitulo IV se nos abren las
puertas del pasado, incorporado a nosotros come parte de nuestro yo,
contraposicién de pasado y presente, enlazados en un hoy eterno:
una antigua casa madrilefia, un castillo, revitalizacidén de estampas
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velazquinas en «Los Borrachos», «Las Meninasy, «Lope en su casan,
«squiviasy, y como intermedio musical «La Pareja», el trance amo-
roso, los amantes que permanecen, a pesar de las muraciones de la vida:

Sobre un fondo purisimo de silencic
absoluio,

la pareja en la noche

agui estd o aqui estaba, o estard o
agut estuvo.

la scgunda «incorporacién temporals, capitulo V, con el poema
«Historia de la literatura» nos revela la voz de continuidad del poeta,
«una conciencia erguida», una voluntad rehumanizadora. Y, por fin,
el epflogo del libro, que cierra la obra con el poema «Materia Unican:
todo es materia, de ella nacen los seres v a clla vuelven. Todo es uno

v gran Unico:
el

Tode es materia: idempo,
espacio; carne y obra.

Materia sola, tnmensa,

jadea o suspira, y late

aqui en la orifin. Moja

fi mano, Menta, tieria

alli el origen winico,

alli en la infinitud

que da aqui, en i, ain espumas.

Una vez mds podemos apreciar esa trayectoria hacia lo humano
como rema fundamental de la poesia alexandrina «la suma lirico-filo-
séfica de sus preccupaciones intimas» {20),

Picasso es un poema dedicado a evocar la memoria del célebre
pintor. Reétratos con nombre, uno de los libros m4s breves de su autor,
aunque difercnte de En un vasto domunio, sin embargo, guarda cierta
relacién de continuidad. El poeta recuerda a grandes figuras de las
letras espaficlay contemporaneas: Guillén, Alberti, Carles Riba, Da-
maso Alonso, Max Aub, Gerardo Diego, Altolaguirre, Cela, Celaya;
a seres mds intimos v préximos (Mi hermana Sofia, El abuelo), humil-
des {Manuel, el pregonero; Miss foan, una equilibrista; Mr. Jack,
un malabarista; Arabella, una amazona; Tonio, un pavaso). No falta
la propia presencia del autor en su cumpleafios, v su interlocutor
mudo, el perro, en su «reino de serenidad v serenidad v silencio donde
la voz/humana nunca se over. Un nuevo paso en caminar poétice cl
que la poesia de Aleixandre se ha convertido en jubiloso y sereno
canto de glorificacién al hombre.

{20} DNaxia Terisa Basiv: «En un vasto dominle (Asomante, ocrubre-diclembre

;963}, p. 4%,
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Y en su dltimo libro, Poemas varios, segan dice la nota del editor

... retqne, divididas en tres apartades, algunas poesias escritas a lo largo
de los afios v no incluldas en ninguno de los libros del autor. Inéditas,
unas; otras, aparecidas en revistas vy publicaciones diversas,

Conclusién: La evolucién de la poesia de Aleixandre viene marcada
por ¢l deseo de dar un sentido a la vida del hombre en este mundo,
constituide por una sociedad, identificando la poesia con la toma de
conciencia de la situacidén actual: dar la espalda a la posible evasién
de la realidad, v comprometerse plenamente en un nuevo renacer
humanistico: destruccién de unos viejos valores y el compromiso con
unos nuevoes. Las posibilidades de su poética las pone al servicio de
estos fines: acrecentar nuestro conocimiento del mundo, ese mundo
igual para todos, pero diferente por la diversa situacién en que nos
encontramos en él. El poeta comprende que esas situaciones estan
constituidas por el pasado, nuestra condicién presente v nuestros futu-
ros proyectos. Y en esa situacidén en el mundo se constituye nuestra
individualidad. Sus palabras representan una lucha conira la muerte,
el tiempo, la soledad, la separacidn. Sus «incorporaciones», el intento
de explicarnos que el hombre e¢std hecho de iodos los hombres, v
sélo se comprende a través de ellos, y que el mundo que de veras
interesa es el de la dimensién humana.

Ese fondo humanistico de su poesia 1ltima, estéticamente viene
marcado por la elementalidad, la sencillez estructural y expositiva pro-
pia para la comunicacion.—FRANCISCO CARENAS vy ALFREDO
GOMEZ GIL (Hartford College. 1265 Asylum Avenue, HARTFORD,
Conn, obros. UUSA4).

LUIS SEOANE, ENTRE 1L.A POESIA Y LA PINTURA

«Luis Seoane es un desconocido entre nosotros», asi podriamos
empezar unas palabras sobre uno de los poetas y pintores de mayor
importancia que Galicia nos ha proporcionado en lo que va de siglo.
Y podriamos afiadir que Espafia. ¥l hecho de que Secane pertenezca
a la Espafia peregrina, que hoy estamos descubriendo (Ayala, Sender,
Marfa Teresa Ledn, Max Aub, Anddjar, Felipe, Guillén, Alberti,
. Rosa Chacel, etc.) no significa que el perddén para esta ignorancia sea
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