Federico Garcia Lorca y su teatro
en Polonia

La presencia de la obra poética y dramitica de Federico Garcia Lorca en la cultura polaca
tendri que ser algin d fa el tema de un estudio mis amplio. «Lorca en Polonia»; deberia
inspirar pronto uno o varios libros'. Mientras tanto, limitados por el espacio de un ensa-
yo.hemos decidido examinar solamente en parte el tema aln no estudiado.

I. Federico Garcia Lorca: un mito de nuestro tiempo

Al acabar la II guerra mundial aparecen en la prensa polaca los primeros articulos dedica-
dos ala vida y la obra de Lorca. En 1945 —sale una, en 1946— dos y en 1947 ya son doce publi-
caciones periodisticas que intentan aproximar al lector polaco la persona del poeta andaluz. En
los afios siguientes el interés por Lotca aumenta, lo cual confirman numerosos ensayos, criticas,
traducciones y estrenos. Jaroslaw Iwaszkiewickz, uno de los mis eminentes escritores de este
siglo en Polonia, confiesa en 1947 que de la obra y la muerte de Federico Garcia Lorca se
ha enterado tan sélo en la época de Iz Il guerra mundial 2. Esto sorprende un poco dadas
las estrechas relaciones que mantenia Iwaszkiewicz con la vida literaria de la Europa de
entreguerras. Pero, segiin parece, aquello fue posible. No lo tenemos del todo comprobado
pero, es casi seguro, que en los afios anteriores a la II guerra mundial no se haya publicado
en Polonia ninguna de las obras lorquianas. La guerra civil en Espafia y la situacién politica
en el resto de Eutopa, la crisis profunda que se produjo a finales de los afios treinta y la
que también alcanza Polonia, separan nuestros paises. A pesar de todo se observa en Polonia
un gran interés por la suerte de Espafia durante los trigicos afios 1936:1939.

Cuando aparecen en Polonia las primeras noticias sobre la vida y la muerte de Lorca, asimis-
mo sobre su obra poética y dramitica, en la prensa polaca se habla mucho sobre el fascismo
y se comenta la actuacién del gobierno franquista frente a la cultura nacional y universal. Los
periodistas ofrecen a los lectores datos que constituyen el triste balance de la guerra civil
en Espafia y de la Il guerra mundial en Europa. Lorca —una de las primeras victimas de
las fuerzas destructoras del fascismo suscita un interés excepcional—. Las noticias sobre su
muerte llegan, muchas veces inexactas, falsas o inventadas, a Polonia traian por una parte los ex-
soldados de las Brigadas Internacionales, entre otros Zofia Szleyen, posteriormente la tra-
ductora de la obra lorquiana, por otra — las noticias llegaban con la prensa extranjera, sobre
todo francesa. La confusion general que reinaba en Europa en las publicaciones que inten-

! Hasta la fecha no se ha publicado ningiin trabajo serio sobre la recepcion de la obra de Federico Garcia lorca
en Polonia. Tampoco hay un trabajo monogrifico dedicado a la vida y la obra de Lorca, a excepcion de una traduc-
cion del libro del autor austriaco: Giinter W. Lorenz, Federico Garcia Lorca, traduccion: K. Radziwill y J. Zeltzer,
Ed. PIW, Warszawa 1963, y una presentacion genersd del reatro lorquiano de una hispanista polaca: Stefansa Cresielska-
Borkowska, Teatr Federica Garcia Lorca, Ed. Ossolineum, lodz 1962.

2 Véase: Jaroslaw lwaszkiewicz, Federico Garcia Lorca, «Nowiny Literackies, 1947, n.° 17, p. 7.
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taban aclarar las causas de la muerte de Lorca y aproximar al lector el mismo momento del
trigico fusilamiento, se reflejaban también en los articulos polacos. Hemos de advertir que
sin ninguna excepcidn, en estos primeros comentarios que los autores polacos dedicaban
a la vida y la obra de Lotca, se echa la culpa de su asesinato a los sublevados militares de
Granada, y en general, al fascismo que causd la muene de tantos millones de gentes tam-
bién en Polonia. Las experiencias vividas diariamente por los polacos durante cinco afios
de ocupacién alemana se convierten automiticamente ¢n un triste punto de referencia en
muchos articulos dedicados a Lorca. Los autores transmiten a través de las imagenes que dan
del momento de la muerte del autor de «Romanceto gitano» sus propios recuerdos de las
cjecuciones presenciadas o comentadas entre la gente. Por eso, lo que se puede leer en Polo-
nia sobre el tema en cuestién tiene muchas veces los rasgos de un relato realista muy conmo-
vedor. La muerte de Federico Garcia Lorca, un poeta joven y un artista de muchos talentos,
le asemeja a tantos poetas y artistas polacos asesinados e¢n los campos de concentracién y
muertos cn la Sublevacién de Varsovia de 1944, que finalmente, su nombre entra en una
de las «mitologias de nuestro tiempo» un mitologia creada por nuestras guerras. Utilizamos
aqui el €rmino «mitologia» en el sentido que propone Pierre Guirand 3.

La creacién y existencia de los mitos en la época contemporinea son parecidas a las creadas
por las culturas primitivas y arcaicas, Guiraud intenta confitmarlo recordando la vida y la muerte
de John Kennedy, «signada de presagios, pruebas, dones milagrosos y de todos los signos
que rodean al héroe mitico». ¢ El poeta espafiol que nacié y murié en la exética y famosa
por sus maravillas Granada, hombre de muchos talentos y de una personalidad fascinante,
artista ¢ intelectual que amaba a su pueblo y declaraba ser su defensor, el partidario de la
democracia — se convirtié ¢n Polonia como en tantos paises mis en el simbolo de las victi-
mas del fascismo y simbolo de todas las tragedias semejantes vividas durante la 11 guerra
mundial. Su muerte como la muerte de un héroe mitico tiene el valor simbélico y ejemplar.
Federico Garcia Lorca se ha convertido en un personaje mitico y protagonista de una mitolo-
gia que expresa «una visién del hombre y del mundo; significa una organizacién del Cos-
mos y de la Sociedad», * simboliza una realidad que Europa conocié en este siglo. El mito
de Federico, Garcia Lorca, del «poeta y mirtirs se difunde en Polonia, primero a través de
la prensa y la radio polacas y luego — también a través de la produccién propia de los poetas
polacos. Aparccen poemas tan conocidos como: «In memoriam — Federico Garcia Lorca»
de Stanislaw Kostka Neumann, «Por el asesinato de Lorca» de Rostworowski, «La muerte de
Lotca» de Stanislaw Skoneczny, «Balada del poeta espafiol — Garcia Lorcas y «Balada de Lor-
ca» de Wlodzimierz Slobodnik y «Por la muerte de Lorcas de Jan Winczakiewicz. Se tradu-
cen ademis los poemas de Antonio Machado y Pablo Neruda, y de otros poetas extranjeros.
Al mismo ticmpo salen numerosas traducciones de los poemas de Lorca, muchas veces acom-
pafiadas por las notas biogrificas. En la radio y en la prensa, posteriormente también en
la relevisién, y ¢n muchos actos oficiales de protesta contra el fascismo y la guerra, se men-
ciona el nombre de Lorca y recita o canta su poesia. Esto hace que el poeta granadino es
cominmente conocido y funciona en la memoria (conciencia) del pueblo polaco.

El teatro de Lorca desde los primeros estrenos en los escenatios polacos estd casi siempre
acompafiado por la poesia de Lorca y por otra parte, por esta imagen de Lorca — «héroe
mitico» que se ha creado ¢n los afios cuatenta. Hemos de advertir que con esto no se intenta

* Véase: Pierre Guiraud, la semiologia, Siglo Veintiuno de Espasia Editores, México 1972, Capitulo: Mitologias
de nuestro tiempo.

! Pierre Guiraud, La semiologia, p. 127-128.
¥ Pierre Guiraud, La semiologia, p. 127.
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decir que —como algunos criticos suelen pensar y lo que critica Martinez Nadal ¢— los éxi-
tos de la poesia y del teauro lorquiano en el extranjero se deben a las circunstancias de su
muerte. No obstante, creemos, que el asesinato de Lorca ha sido fvera de Espaiia «el heral-
do» de su obra, también ¢n Polonia. Después de este tremendo aviso, la obra misma se di-
fundié y logrd asimilarse ¢n la cultura polaca. Esto ya se debe a sus valores estéticos y su
caricter que resaltan a pesar de sus extraordinarios rasgos espaifioles.

II. Los primeros estrenos del teatro lorquiano en Polonia

Hemos de sefialar que en ¢l periodo que distancia las dos guerras mundiales, en Polonia
salen muchas traducciones de la literatura espafola clisica y del siglo XX. No obstante, no
se llega a conocer la obra lorquiana, y tampoco la produccién literaria de Valle-Inclin o Ma-
chado. Al lecror polaco se le ofrecen algunas novelas de Pio Baroja, Unamuno y Blasco-Ibifiez.
El teatro contemporineo espafol estd representado por los estrenos de Los intereses crea-
dos y Lu noche del sibado de Jacinto Benavente, conocido como Premio Nobel, Szesio
de una noche de agosto de Maninez Sietra y To0do un homébre de Unamuno. Por supues-
t0, al mismo tiempo triunfan en los escenarios de Polonia los clisicos espafioles: Cervantes,
Calderén y Zorrilla. Después de la Il guerra mundial hasta los afios setenta no existen nin-
gunas relaciones oficiales entre Polonia y Espafia. En este largo periodo no solamente la dis-
tancia geogrifica aleja los dos paises sino también, la politica de ambos. Sin embargo, y
como lo fue en otras épocas, los polacos sc interesan por la tierra de Don Quijote, este pet-
sonaje novelesco tan espafol y tan polaco. También ahora, mis que en ninglin momento
antes, en Polonia se desarrollan los estudios hispanicos y sistematicamente salen traduccio-
nes de la produccién literaria en Espafa de este siglo. Se publican todas las mis destacadas
novelas contemporineas, algunas obras dramiticas y poéticas, pero en los escenatios pola-
cos, a excepeidn del drama lorquiano, se nota una triste ausencia del teatro espafiol del siglo
XX. Lo poco que se estrena es ficil para resumir: otra vez aparece Jacinto Benavente con
Los intereses creados; se descubre a Alejandro Casona como autor de Los drboles mueren
de pie; Valle-Inclin —con una sdla excepcién de Divinas palabras— no tiene suerte; Una-
muno llega al teatro polaco de hoy como autor de las novelas, con éxito escenificadas, y
no como dramaturgo. El drama espafiol de la Gltima época tuvo todavia menos representa-
ciones: E/ sueso de la razén de Buero Vallejo, E/ cuervo de Alfonso Sastre, E/ cemente-
rio de los automoviles de Arrabal y algunos titulos mis en los teatros estudiantiles. Como
veremos, en este contexto Federico Garcia Lorca seri el Gnico dramaturgo espafiol contem-
porineo cominmente en Polonia conocido y constantemente estrenado.

Seria imposible prescntar la recepcidn de la obra dramitica lorquiana en Polonia sin unas
aclaraciones previas acerca de la situacién historico-politica y social que constituye siempre
un natural contexto para el desarrolio de la vida teatral y cultural de un pais, pero que en
nuestro caso tiene un aspecto especialmente particular. En los afios 1944-1945, Polonia recu-
per: su independencia y después de cinco afios de ocupacién alemana vuelve al mapa
politico de Europa. Recordemos que entonces aparece con el significativo nombre de la Po-
lonia Popular, lo cual simboliza el sistema politico clegido. Polonia se convierte en un pais
socialista. Esto implica muchos cambios: politicos, econémicos y sociales, y finalmente pro-
duce una verdadera revolucién socio-cultural. Muchas veces se subraya que la Polonia Popu-
lar dio al teatro un importante papel en la construccién de las culturas socialiseas. El decreto

¢ Véase: Rafae! Martinez Nadal. Cuatro lecciones sobre Federico Garcia Lorca, Funducion Juan March, Citedra,
Madrid 1980, p. 62.
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del Comité Polaco de Liberacion Nacional del 15 de septiembre de 1944, entre otras cosas,
prometia la proteccién del Estado para el arte teatral. Junto con la reconstruccién del pais
y con un dinamismo extraordinario empezd a renacer la vida cultural y artistica. El 9 de
mayo de 1945 en Polonia funcionaban ya 16 teatros profesionales, aunque muchos edificios
teatrales de la época anterior a la guerra habian desaparecido. Los mejores directores de es-
cena conocidos ya antes de la II guerra mundial como Leon Schiller, Juliusz Osterwa, Alek-
sander Zelwerowicz, Iwo Gall, Edmund Wiercinski, vuelven a estrenar, a veces en condicio-
nes mas bien lamentables. En el repertorio de posguerra hay obras de toda clase: nacionales
de Wojciech Boguslawski, Juliusz Slowacki, Stanislaw Wyspaski, etc., y muchas de los auto-
res extranjeros, sobre todo en Shakespeare. Aparecen en la cartelera polaca también los dra-
maturgos cspaioles: Fernando de Rojas con Lz Celestina, (1947), Calderdn de la Barca con
La vida es suesio (1947), Lope de Vega con Fuente Ovesuna (1948), y del siglo XX — Jacinto
Benavente con Los inzereses creados (1947). En 1948, por primera vez se estrena en Polonia
la obra lorquiana. En los escenarios de Varsovia y de Todz se puede ver Bodas de sangre.
En el afio siguiente, en 1949, se estrena también c¢n Todz La casa de Bernarda Alba.

Los dos estrenos de Bodas de sangre, en una bonita traduccién del pocta Micczyslaw
Jastrun, fueron realizados en Teatr Placowka de Varsovia y en Teatr Wojska Polskiego de Todz
por el director de escena, Jozef Wyszomirski, y escendgrafo, Zenobiusz Strzelecki. Las dos
representaciones provocaron en el mismo afio 1948 una discusion intercsante acerca del as-
pecto genérico de la obra lorquiana. La hispanista Zofia Karczewska-Markiewicz, explicaba
en su articulo publicado en Rzeczpospolita® que Bodas de sangre tenia todos los ras-
gos clasicos del romance espafiol con una sola diferencia: que esta obra fue escrita en forma de
drama. La misma autora analizando la obra lorquiana seiialé la dramitica funcién del «fa-
tum» en el desarrollo de la accién trigica. En contra de e¢sta opinién publica su articulo el
critico y escritor. Artur Maria Swinarski. ® Segtn €l, en Bodas de sangre no hay clemen-
tos tipicos para la tragedia cldsica que tradicionalmente se basa en la impotencia humana
antc el Destino. Este critico tampoco cree que Bodas de sangre se pueda reducir a una
balada o un romance popular. En su construccién él distingue dos dramas distintos pero
coexistentes: uno escrito por un dramarturgo realista y buen conocedor del arte escénico, y
otro — por un poeta que se inclina hacia la poesia simbdlica y de proveniencia modernista.
Por otra parte ¢l critico y gran especialista ¢n los temas teatrales, Wojciech Naranson, escri-
biendo, sobrc el estreno de Bodas de sangre polemizd con los autores que no veian en
la obra comentada nada mas que un drama poético o «una bonita fibula poéticas. <El teatro
de Lorca —decia Natanson— es poértico, pero cada uno de sus dramas tiene su profundo
sentido y ninguno se reduce a un simple juego de palabrass. ¥ Segiin este mismo critico,
hay algo de teatro shakespeareano en Bodas de sangre: una reflexion sobre jcomo nace
la idea de matar? y ;qué misterioso motor empuja al hombre a matar a su préjimo? Natanson
seflala que la maternidad y ¢l amor apasionado son las causas del ascsinato en este drama,
lo cual resulta mis bien exdtico para el ptblico polaco.

Igualmente extico y por eso fascinante parecié a la critica polaca el estreno siguiente.
La representacién de Lz casa de Bernarda Alba fue realizada en 1949 por el mismo director
de escena, Jozef Wyszomirski, y también en el escenario de Teatr Wojska Polskiego en Todz.
El montaje de Lz casa de Bernarda Alba se estrend como trabajo de diploma con los alum-

* Véase: Zofia Karczewska-Markiewicz, Krwawe gody Federica Garcii Lorei w Teatrze «Placowkas. «Rzeczypospoli
tas 1948, n.° 256, p. 6.

¥ Véase: Artur Maria Swinarski, Federico Garcia Lorca w «Placiwees, «Odrodzenies 1948, n.® 40, p. 0.
¢ Wosciech Natanson, Krwawe gody, «Nowiny literackies 1948, n.° 42, p. 4.
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nos de la Estatal Escuela Superior de Teatro de Téds. Segiin lo recuerdan las actrices, la ac-
tuacién y la interpretacion le costaron mucho esfuerzo, sobre.todo, porque los problemas socia-
les y morales tratados en la obra lorquiana les resultaban ajenos. No comprendian a los pro-
tagonistas encerradas y condenadas a la soledad y la muerte. El mundo de Bernarda Alba
les parecia extrafio porque en su interpretacién de caricter realista necesitaban compararlo
con algo semejante en la realidad vivida pero esta no se lo ofrecia. La critica recibe el estreno
de La casa de Bernarda Alba con interés aunque con menos entusiasmo que Bodas de
sangre.

Arcur Maria Swinarski con su articulo La casa de /las muferes malas, publicado en
Odrodzenie * responde a las opiniones repetidas por varios autores de que Lz casa de
Bernarda Alba es un drama que condena el sistema social, entendido como la Ginica causa
de las desgracias en csta obra presentadas. Swinarski cree que pensar asi significa cometer
un gran error, porque no solameate ¢l sistema puede utdilizar sus fuerzas destructoras. Este,
segin él, es ¢l caso de Bernarda Alba. Swinarski discute con algunos criticos que introducen
en sus comentarios de -Lu casa de Bernarda Alba los elementos de la ideologia dominante
en Polonia y limitan los valores de la obra a la critica social, para la que confirmacién en-
cuentran en la vida de Lorca —«el poeta del pueblos— y en sus convicciones tedricas en
cuanto al arte y al pucblo. El mismo director de escena, jozef Wyszomirski, explica en un
ocasidn que montando La casa de Bernarda Alba en el aio 1949, intentaba sacar lo poéti-
co y lo ex6tico: espafiol y andaluz, y que no le interesaba el detalle, sino una impresién
general. M Por eso redujo la escenografia al minimo: un patio separado de la calle con un
muro alto y gris, las mujeres esbeltas vestidas de negro, las tinicas manchas claras —los blan-
cos delantales de las criadas y una manta de lino, el blanco pelo despeinado de Maria Josefa,
las Gnicas manchas de color— el vestido de rosa de Adela y un abanico de flores.

El montaje de La casa de Bernarda Alba gusté al piiblico pero tuvo una vida muy corta,
apenas cinco funciones. Por orden de las autoridades locales no se pudo representar
mis. La obra resultaba «demasiado pesimista y desmoralizadora». 2 Asi empezaba la época
del realismo socialista en la cultura polaca.

En lo que se refiere a!l teatro, la Conferencia Teatral organizada en 1949 en Obory, cerca
de Varsovia, acepté oficialmente las nuevas directrices y declard el acuerdo con la ideologia
socialista. A partir de entonces, hasta 1956, es decir, hasta el cambio que se producird con
la aparicién de Wladyslaw Gomulka en el escenario politica de Polonia, teinari en los tea-
tros polacos el «realismo socialista» entendido como teoria del arte.

El realismo socialista nacié en Rusia en la época de la Revolucién de Octubre y evoluciond
mis tarde teniendo entre sus principales tedricos a Miximo Gorki y 2 Lenin. En Polonia
se lo utilizd como instrumento en la construccion del nuevo sistema politico basado en la
ideologia marxista-leninista. El teatro, la literatura y el arte en general tenian que expresar
en aquellos afos de la supremacia del realismo socialista, el optimismo y el entusiasmo im-
prescindible en la construccién del socialismo, criticar toda la cultura burguesa, presentar
al hombre en su ambiente del trabajo cotidiano, ensefiar la lucha contra el enemigo del
socialismo, dar la critica del capitalismo e imperialismo occidental, etc.

Estas premisas técnicas determinaron el repertorio. En la primera mitad de los afios cin-
cuenta no solamente quedan olvidados los mis destacados dramaturgos occidentales, sino

" Vease: Artur Maria Swinarsks, Dom 2lych kobiet, «Odrodzenies 1949, n. 27, p. G.

" Véase: Stanislawa Mrozisiska, Szkola Leona Schillera, PWST 1946-1949, Ed. Ossolineum, Wroclaw 1972, p.
135-136.

® Véase: Stanislawa Mroziviska, Szkola Leona Schillera, p. 135.
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también los propios autores romanticos y neoromanticos, con los mas eminentes poetas po-
lacos incluidos.

Del teatro clisico extranjero se estrend entonces muy poco, por lo tanto llaman nuestra
atencién los titulos de las obras espafiolas: Fuente Ovejuna y El alcalde de Zalamea. Di-
chas obras tuvieron mucho éxito porque se las consideraba como clisicas obras sobre la lu-
cha de clases. El teatro extranjero contemporineo fue representado sobre todo por los auto-
res soviéticos, checos, hiingaros, etc., y por muy pocos dramaturgos occidentales. En este
contexto constituye una importante excepcioén Federico Garcia Lorca. En el afio 1950 se es-
trena en Poznin y en Opole Lz zapatera prodigiosa, en 1953 en Varsovia —Do#a Rosita
la soltera o el Lenguage de las flores, en 1955 en Katowice y Jelenia Gora— otra vez La zapa-
tera prodigiosa. Valga la pena comentar algunas de estas representacioncs.

El primer montaje polaco de Lz zapatera prodigiosa que se realizé en 1950 en Teatr
Polski de Poznafi, quedd en la historia de la puesta en escena en Polonia como uno de los
mis destacados ejemplos del teatro poético. Wilam Horzyca, director de escena, un excelen-
te artista de teatro, critico y escritor, dio la representacion de Lz zapatera prodigiosa en
una tarde junto con Lz cueva de Salamanca de Cervantes, separando las dos funciones con
un intervalo de descenso.

No extraiia que Wilam Horzyca, partidario del teatro poético e intimo desde la época
anterior a la guerra, haya clegido La zapatera prodigiosa; sin embargo, en el contexto de
la temporada 1949/1950 su estreno sorprendia con su interpretacién y su decorado que su-
brayaron el fino caricter de la obra lorquina. Esto, desde luego, quedaba lejos de las direc-
trices obligatorias en aquel momento. La representacién pasd casi inadvertida por la critica
de 1950. La recordaron unos afios mis tarde los bi6grafos de Horzyca.

Hacia 1955 el teatro y la critica teatral parecen ya menos obedientes. Se acerca el esperado
cambio politico y el teatro lo presiente y avisa.

En 1955 en el Teatr Slaski de Kotowice, estrena Lz zapatera prodigiosa Tadcusz Kantor.
El critico y dramaturgo Waclaw Kubacki, confiesa comentando este acontecimiento que la
misma obra de Lorca le parece poco atractiva, aunque reconoce que tiene la gracia y atrae
al pablico extranjero con su aire un tanto exético. ¥ Kubacki sefiala que La zapatera prodi-
grosa estd marcada por la tradicién espaifiola y tienc algo en comin con el teatro de Cervantes
y Lope de Vega, une el realismo con la poesia, ofrece una anécdota muy reducida y exige
al mismo tiempo mucho movimiento escénico. Segiin el critico las obras de csta clase obli-
gan a los actores a una actuacion especial, mis bien ajena a la costumbre polaca y necesitan
una direccién muy particular. Todo esto supo conseguir Kantor como director d¢ escena y
escendgrafo al mismo tiempo. El efecto de su trabajo fue «el mas bonito, ¢l mis acertado
de todos que se podian ver en los dltimos afioss. * A Kubacki, la representacion hecha por
Kantor le parece ejemplar. El decorado fue muy reducido, mas bien estilizado. Se limitaba
a unos elementos que tenian el caricter simbdlico: tres contraventanas-tipicas para las casas
del Sur de Espaiia, colgados en el fondo del escenario; un par de escalones, unas sillas y
el fantistico martillo que utilizaba el Zapatero. El personaje del Zapatero tenia algo de los
personajes creados por Chaplin y contrastaba con la alegre y joven imagen de la guapa y
enérgica Zapatera. En general, la realizacién escénica gusté a todo el puablico. Los criticos
comentaban sobre todo su caricter experimental, lo cual no correspondia a las exigencias
del realismo socialista. Algunos incluso preguntaron: ;Para qué sirve todo esto? A donde
va Kantor con sus experimentos estéticos y formales? Segiin Zygmunt Gref, el teatro con-

!t Véase: Waclaw Kubacki, Czarufaca szewcowa, <leatrs 1955, n.° 19, p. 9-10.
14 Waclaw Kubacki, Czarugaca szewcowa, p. 9.
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temporineo, aunque sea «total», aunque como el especticulo de Kantor tenga muchos valo-
res estéticos — ha de ser «comprometido en el sentido intelectual, filoséfico y socials. ¥ Dos
afios mis tarde (1957) el mismo autor recordari aquel montaje comentando el estreno de
la siguiente realizacién de Lz zapatera prodigiosa que Kantor ha hecho con la compaiiia
de Teatr Stary de Cracovia. El primer intento de Kantor de llevar al escenario esta «farsa
violenta» el critico arriba citado considera una equivocacion, pese a sus interesantes resulta-
dos formales: el ritmo escénico, el juego de colores y formas, la actuacién muy original de
los actores, una sorprendente introduccién de los elementos de circo y de fiesta popular,
etc. Todo esto —dice Zygmunt Grefi— «fue a veces bonito» pero «no provocaba ninguna
reflexion mis seria» ' La segunda prueba de Kantor de montar Lz zapatera prodigiosa
—concluye el critico— tuvo mas profundidad, menos movimiento y ruido, y mas momen-
tos de reflexion sobre la condicion humana. Independientemente de esta opinién, la prime-
ra puesta cn escena dc La zapatera prodigiosa realizada por Kantor estd muchas veces men-
cionada por los especialistas polacos en la estética teatral como ejemplo del teatro vanguar-
dista de este siglo, originalmente basado en la coexistencia de los elementos populares y
los atrevidos experimentos estéticos y formales.

III La popularidad del teatro de Federico Garcia Lorca
en el contexto de algunas tendencias en el teatro nacional
en Polonia

La libertad de expresion y de creacidn artistica da en el primer periodo del régimen de
Gomulka unos resultados extraordinarios. Los estrenos de los dramas clisicos, polacos y ex-
tranjeros, y de muchisimas obras contemporineas de todo género y gusto, convierten el tea-
tro en un elemento muy importante de la vida nacional y social en Polonia. Se descubre
para el teatro el existencialismo de Sartre y Camus, y se lleva a los escenarios el teatro del
absurdo de Beckett, lonesco, Genet, Diirrenmatt. Se redescubren las obras de los polacos ol-
vidados como Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Witold Gombrowicz y otros vanguardistas de
la época anterior a la II guerra mundial. Al mismo tiempo los dramaturgos nuevos como
Mrozek, Rozewicz, Grochowiak despiertan un interés excepcional. Se crean los teatros expe-
rimentales de Grotowski, Kantor, Tomaszewski y Szajna y surgen unos excelentes montajes
de Dejmek, Swinarski, Wajda, Jaracki, Grzegorzewski, etc.

En este ambiente nuevo y creativo Federico Garcia Lorca encuentra su particular populari-
dad. Sélo entre los afios 1955 y 1957 se estrenan —en los teatros profesionales— diez veces
las obras lorquianas: La casa de Bernarda Alba —A4, La zapatera prodigiosa —3, Maria-
na Pineda —2, Yerma —1, vez. al mismo tiempo, se publican los tomos de la obra poéti-
ca de Lorca y salen en imprenta las traducciones de sus dramas. Esto inspira también monta-
jes de ‘su poesia la que 2 menudo se recita y canta.

En los afos siguientes no disminuye el interés por el teatro de Lorca. Un poco menos
estrenos de sus obras observasemos en los afios setenta y ochenta, pero nunca desapareceri
su nombre de la cartelera polaca. Pese a las crisis y los siguientes cambios vividos por Polo-
nia, (1968, 1970, 1976, 1980, 1981), que influyen evidentemente en la vida teatral polaca,
la obra dramitica de Lorca sicmpre despierta un notable interés. Aparte de los estrenos
que ofrecian los teatros dramiticos desde 1948 hasta ¢l afio pasado, ¢l espectador polaco

1+ Zygmunt Gred, Czarufaca szewcowa, albo -~ dlaczego kryzys inscenizacyi? «Zycie literackies 1955, n.% 29, p 1.
in Véase: Zygmunt Gren, Krakowskie komedie omylek, «Zycie literackies 1957, n.* 37, p. 10.
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podia apreciar los valores del drama lorquiano en los teatros de titeres y en los teatros musi-
cales, en los teatros de la Radio y de la Television Polacas. Hemos de afiadir a esta lista de
los teatros de distintas categorias, que se interesaron por Lorca, los teatros estudiantiles y
los de aficionados.

Con solo dos excepciones, E/ maleficio de la mariposa y Asi que pasen cinco aos,
todas las demis obras del teatro lorquiano, incluidas las dos obras postumas, fueron repre-
sentadas en Polonia. Segiin nuestros cilculos tan sélo en los teatros llamados dramiticos
y sin contar los montajes emitidos por la Radio y la Television Polacas, " se han estrenado
en Polonia:

—La casa de Bernarda Alba—20 veces, —La zapatera prodigiosa—19, | incluida una ver-
sion musical/, — Bodas de sangre—6, —Yerma—5, —Mariana Pineda—4, —Doda Rosita
la soltera—3, -—El amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin—3, —Los titeres de
cachiporra—I1 vez, —E/ piiblico—1 vez los fragmentos y una la obra entera, —Comedlia sin
titulo—1 vez.

Aumenta el namero de las representaciones con dos visitas de los teatros extranjeros, una
de Narodni Divadlo de Praga, con Lz casa de Bernarda Alba (1967) y otra de la Compaiiia
de Nuria Espert con Yerma (1978).

En los teatros de titeres que funcionan en Polonia como estables y profesionales se han

estrenado:
—Tragicomedia de Don Cristobal y Send Rosita—\ vez, —El retablillo de Don Cristébal—3
veces, —E/ amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin—3 veces. Ademis habia monta-
jes basados en varias obras como, por ejemplo, Momento de verdad, estrenado con éxito
2 veces.

Como es de suponer se ha traducido al polaco toda la obra dramitica de Lorca, aunque
hasta la fecha no ha salido ¢l teatro completo de Lorca, reunido en una edicién con los co-
mentarios criticos. La mas grande coleccion del teatro lorquiano salié con el titulo Dramaty
en 1968, cditada por Wydawnictwo Literackie en Cracovia. Dicho libro incluye: Mariana Pi-
neda, La zapatera prodigiosa, Asi que pasen cinco anos, Bodas de sangre, Yerma, Dosia Ro-
sita la soltera o el Lenguafe de las flores, La casa de Bernarda Alba. Algunos de los dramas
de Lorca tienen cn Polonia dos y tres traducciones distintas. Este es el caso de Lz zapatera
prodigiosa (tres: de Juliusz Chodacki, Zofia Szleyen, Aleksandra Mianowska), Lz case de Ber-
narda Alba (dos: de Jan Witnczakiewicz y de Zofia Biefikowski), E/ amor de don Perlimplin
con Belisa en su jardin (dos: de Tadcusz Jakubowicz y Alicja Leonhard, y de Zofia Szleyen),
Teatro breve (dos: de Teresa Wrdblewska, y Zofia Szleyen), E/ piblico (dos: de Piotr Nikle-
wicz, y Zofia Szleyen), Yerma (dos: de Zofia Szleyen, y Jaroslaw Marek Rymkiewicz). Entre
los traductores polacos del teatro lorquiano se presenta como la mas fiel y la mis entusias-
mada Zofia Szeleyen, Ella, ademis de las obras arriba mencionadas ha traducido al polaco
Asi que pasen cinco arios' y Comedia sin titulo, y una gran parte de la obra poética de Lorca.
Esta cxcelente traductora publica también numerosos comentarios y ensayos acerca de la vi-
da y la obra del poeta, y, en gran medida a ella se deben los éxitos de Lotca en Polonia.

Hablando de los éxitos del teatro lorquiano y su evidente popularidad hemos de advertir
que por supuesto su teatro no es el Gnico teatro extranjero que tanta atencion llama de los
artistas y del pablico ¢n Polonia. Con mis frecuencia aiin se estrenan en los escenarios pola-
cos las obras de Shakespcare y Moliére, y vuelven a representarse muchas veces los dramas

' En nuestra estadistica no reunimos los datos referentes a los montajes hechos por la Radio y la Television Pola-
cds porque esto exigiria unos estudios aparte. De todos modos serian bastantes estrenos mas.
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de Calderén. Peto en cuanto al siglo XX el fenémeno de Lorca sélo se puede comparar con
el de Chejov y Brecht.

En el reducido espacio de que disponemos no es posible dar el comentario de todos, ni
siquicra de los mis conocidos y acertados, montajes, si, como lo hemos sefialado, eran tan-
tos. De las estadisticas que hemos expuesto en las piginas anteriotes sacamos la conclusién
de que la dltima obra dramdtica de Lorca, terminada poco antes de su inesperada muerte,
en 1936, ¢s la que mis veces se ha estrenado en Polonia. De las tres tragedias andaluzas
solamente La casa de Bernarda Alba ha ganado la verdadera popularidad en los ambientes
teatrales polacos. De alguna manera sorprende que lo mismo ocutra con Lz zapatera prodi-
giosa — «una farsa violenta». Dos obras tan diferentes en cuanto al aspecto estético y for-
mal, y pertenecientes a dos géneros distintos resultan desde sus primeros esttenos muy atrac-
tivas como matcrial escénico y por otra parte provocan unas discusiones apasionadas sobre
los problemas morales y sociales, asimismo sobre la condicién de la-mujer en la sociedad
moderna. El cardcter poético, a saber, metaforico y simbélico de ambas permite interpretar-
las de varias maneras y encontrar en Lorca «nuestro contemporineos. Por otra patte el aire
andaluz, sobre todo en caso de Lz zapatera prodigiosa, permite crear los montajes un tan-
to exéricos pata el espectador polaco, La casa de Bernarda Alba ha tenido los montajes
que iban hacia el teatro realista con ¢l ambiente andaluz subrayado, poético y simbdlico
de caricter universal, poético y simbélico con alusiones a la realidad concreta (la época de
la 1l guerra mundial, la realidad socio-politica vivida en Polonia en un determinado mo-
mento), poético pero inclinado hacia el teatro del absurdo, etc. Cada vez que vuelven a po-
nerse en escena La casa de Bernarda Alba y La zapatera prodigiosa el publico y la critica
preguntan por los papeles principales en estas obras, que han propotcionado mucha fama
a muchas actrices polacas.

E! orden en que por primera vez aparecen en los escenarios polacos las obras lorquianas:
Bodas de sangre (1948), La casa de Bernarda Alba (1949), La zapatera prodigiosa (1950),
Dona Rosita la soltera (1953), Mariana Pineda (1956), Yerma (1957), El amor de don
Perlimplin con Belisa en su Jardin (1957, teauo de titetes), E/ retablo de don Cristébal
(1957, teatro de titeres), ctc., y la falta de una edicién del teatro completo causan en el pri-
met perfodo (1948/1949 - 1956/1957) de la recepcién de Lotca en Polonia unos problemas
que, como en parte lo hemos podido ver en las piginas anteriores, refleja la critica. Estd
acompafando de costumbre todos los estrenos muestra ante el teatro de Lorca un especial
interés, comparable con el que despierta en el hombre cada misterio, dificil de explicar.
Muchas veces los criticos buscan en los especticulos de obras lorquianas la confirmacion de
sus propias imigenes de la lejana Espafia, reducida a Andalucia y, por otra parte, quieren
comprobar ¢cémo funcionan las ideas y convicciones de Lorca dentro de su obra dramatica.
A medida quc fue pasando el tiempo pudo advertirse que el teatro de Federico Garcia Lorca
se defendia también sin estas comparaciones, como una propuesta estéticamente moderna
e ideolégicamente y filosdficamente universal. Se descrubrian también las posibilidades que
este teatro misterioso y polifacético podria ofrecer a las basquedas vanguardistas. Estas posi-
bilidades atin aumentan con la publicacién de las obras postumas de Lorca,

Las dos obras postumas de Federico Garcia Lorca, editadas por primera vez en Espafia en
1978, llaman la atencién de los traductores polacos. En 1980 sale en la revista mensual de
teatro Dialog, la traduccidn de Piotr Niklewicz de E/ pablico, acompafiada por el ensayo
de Rafael Martinez Nadal, y en 1982 Zofia Szleyen publica su traduccién de Comedia sin
titulo y de El piblico en un libro editado por Wydawnictowo Literackie en Cracovia. Fl
montaje al que vale prestar un poco de atencién fue basado en esta altima versién.
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El estreno de E/ piablico y Comedia sin titulo, llevado a cabo por Pawel Nowicki, di-
rector de Teatr Studyjny de L5dz, y es presentado por primera vez el 19 de mayo de 1984,
ha sido el primero en el mundo realizado por un teatro profesional y estable. ® Cuando
todavia no se conocia la version «depurada» de E/ péblico, publicada por primera vez en
Oxford, en 1976, por Martinez Nadal, habia algunos intentos de llevar al escenario los frag-
mentos de dicha obra, incluidos en las ediciones de Qbras completas de Lorca. En 1978,
junto con la aparicién del libro de Nadal en Espaiia, surgen dos estrenos de E/ p#blico
en los ambientes universitarios: en la Universidad de Puerto Rico y en la Universidad de Mur-
cia. La obra considerada por Lorca como «irrepresentable» resultd ser una propuesta intere-
sante para el teatro hecho y presenciado por los estudiantes, y mas tarde también lo resulté
ser para un teatro profesional de hoy en Polonia. :

En su montaje Pawel Nowicki utiliz6 Comedia sin titulo en la primera parte y E/ publ:-
¢o en la segunda, suponiendo que el concepto de la funcién que hubiera podido tener
Lorca, habrian sido relacionadas las dos piezas, dados los temas principales, asimismo el len-
guaje y los recursos por el autor utilizados. Este punto de vista no corresponde en todo con
el varias veces expresado por Martinez Nadal y Marie Laffranque, quienes en Comedia sin
titulo quicren ver mis bien un acto de una obra grande que iba a tener mas actos. ¥ Pre-
parando el guién de su montaje Pawel Nowicki estudié todas las similitudes que llaman
la atencidon en las obras y las expuso luego en la puesta en escena ofreciendo finalmente
un especticulo coherente y bien estructurado. En ambas obras, aunque las separa el trans-
curso de seis afios (E/ péblico fue escrito hacia 1930-1931; Comedia sin titulo en 1936),
Lorca sitda la accion en el teatro. En ambas aparece el teatro como tema y a la vez protago-
nista, y en ambas, aunque con diferencia enfoque, vuelve a ser tratado el tema del motor
y de la muecrte y sc habla sobre la revolucién.

Lo anunciado, lo simplemente marcado en la Comedia sin titulo, en El pégblico sigue
no s6lamente presente sino desarrollado y repetido. Hay representaciones de metiforas e
imagenes, de frases y preguntas, de situaciones y personajes. Esto aprovecha Pawel Nowicki
para crear un especticulo poético. Esta impresion de que se trata de un excelente poema
escénico subraya la constante presencia de la misica que interviene, cuando termina una
escena o se cierra un cuadro y el escenario queda vacio y oscuro. La misica, en la que se
destaca siempre cl sonido del contrabajo marca los momentos de melancolia y reflexion se-
parando asi los sucesos escénicos.

La esccnografia, en ¢l sentido tradicional, no existe en este montaje. El escenario vacio
cambia su aspecto con la aparicién de los actores que constituyen el centro de este universo
teatral, y se convierten en los elementos plisticos mis importantes en el espacio escénico.
Como recursos escenogrificos utiliza Pawel Nowicki sobre todo luces, emplea la oscuridad
en vez de telén y misica para separar las escenas y construir un ambiente a ratos onirico
pero sobre todo poético. El director polaco evita alusién alguna al lugar geogrifico de los
sucesos en el escenario representados. Lo surrealista y lo realmente posible encierra en un
marco poético, con lo cual intenta decir: «Todo esto es probable, aqui y en todas partes del
mundo».

El gran cscendgrafo polaco Zenobiusz Strzelecki, en su libro dedicado a las tendencias
escenograficas del siglo XX, intenta definir lo atractivo del teatro lorquiano, y destaca sus
miltiples valores en cuanto 2 la estética teatral.

" Véase lus criticas: Ursznla Aszyk, Bl #ltimo Lorca, privilegio polaco, «El piiblicor, Madnd 1984 / noviembre /
n.° 14, p. 24-25. F{ teatro imposible de Federico Garciu Lorca en escena en Polonta, «Quimeras, Barcelona, | di-
ciembre, / 1984, p. 5G6-59.

9 Véase: Rafael Martinez Nadal, Manie Laffranque, Introducciones en: Ledenco Garcia Lorca, Ef piblico y Come-
dia sin titulo, Dos vbras teatrales péstumas, Ed. Seix Barral, Barcelona 1978.
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Lorca como Cocteau —resume Strzelecki— como Witkiewicz y Brecht pertenece a esta
clase de dramaturgos que sin ser directores de escena influyen en el desarrollo de la puesta
en escena y la escenografia a través de la misma visién (imaginacidn) escénica incluida en
sus obras. Strzelecki ve en el teatro de Lorca sobre todo una propuesta importante para el
teatro poético-realista contemporineo. En cuanto a sus valores estéticos, este teatro poético,
pero lleno de contrastes, es a la vez muy «espafiols y «muy universals, como los son Veldz-
quez y Goya. «Es espafiol —escribe Strzelecki— pero toma de Espafia lo universal y lo etet-
no: el amor y el odio.” Los elementos folkléricos no son necesarios en las representaciones
de los dramas de Lotca como no lo son en «La maldicién» de Wyspiafiski, no obstante debe-
ria emanar de estas obras el aire nacional y populars. * He aqui una de las explicaciones
de el por qué Lorca estd tan bien asimilado por el teatro contemporineo polaco. Examinan-
do, aunque superficialmente, las caracteristicas del drama y del teatro nacionales en Polonia
descubrimos algunos puntos comunes con el teatro lorquiano. Entre las tendencias princi-
pales en la dramaturgia polaca de este siglo destaca el drama poético que tiene sus antece-
dentes en la época romintica. Empezando a comienzos del siglo XX con Stanislaw Wyspiafiski
y pasando por Jerzy Szaniawski, el méis importante autor del drama poético en la época de
entreguerras, hasta Grochowiak, Herbert y Rézewicz en la actualidad sigue siempre vivo el
drama poético creado por los poetas que inspira los espectaculos llenos de simbolos y meti-
foras, y permite crear en los escenarios espacios y ambientes indefinidos y por lo tanto mis-
teriosos. Todo esto encuentran el director de escena, el actor y el escendgrafo, y por fin tam-
bién el espectador en los dramas de Lorca.

Al cstudiar la evolucién del teatro polaco y su actitud frente al teatro extranjero contem-
porineo nos damos cuenta de una particular predileccién por el drama de valores universa-
les que a través de los simbolos y metédforas permite hablar sobre el hombre y la existencia
humana vistos en el contexto de la historia y de las circunstancias que lo determinan. A
este gusto port el teatro poético, simbdlico y reflexivo corresponden obras de Calderdn, Sha-
kespeare, Lorca, también estrenadas en estos afios en Polonia: Divinas palabras de Valle-
Inclin, y F/ suenio de la razén de Bucro Vallejo. Los especticulos polacos basados en esta
clase de dramas se aproximan por lo general a lo que un investigador y critico, Zbigniew
Osifiski, denomina como «teatro mitico», por €l considerado como un fenémeno particular-
mente polaco. # Sus raices hemos de buscarlas en la época anterior a la 11 guerra mundial,
en el teatro de Wyspiafiski y en los especticulos de Leon Schiller y Wilam Horzyca. En la
¢poca presente el teatro de Jerzy Grotowski y los montajes de Jconrad Swinarski son los que
mejor expresan la idea del «teatro miticos. Segtin Grotowski, no es posible hoy una identifi-
cacién con el mito como lo fue en la antigiiedad, sino un enfrentamiento con el mito. Asi
pues, €l en sus famosos especticulos como E/ principe constante o Apocalipsis cum figu-
ris enfrentaba lo individual —el particular hecho histérico— con la verdad universal del
mito. El «teatro mitico» utiliza simbolos con el fin artistico y el puablico participando en
el especticulo participa al mismo tiempo en el proceso simbdlico desde la perspectiva de
la experiencia actual. Es bastante frecuente que el teatro polaco del siglo XX, al menos en
sus mejores creaciones, utilice los mitos nacionales y los universales para unir al piiblico con
el espectdculo a base de las experiencias comunes vividas «aqui y ahora», pero que pueden
suceder «siempre y en todas partess. Esta tendencia que se observa en el teatro polaco a lo
largo de todo ¢l siglo XX hizo posible la plena asimilacién del mitico (poético y simbélico)
teatro lorquiano en Polonia.

Urszula Aszyk

M Zenobtusz Strzclecki, Polska plastyka teatralna, Ed. Paistowowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963, p. 113.

M Viase: Zbigniew Osinski, Teatr Dionizosa, Ed, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1972. capitulo: Wipolezesny
polsks «teatr mityczny», p. 303-336.





