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A MODO DE INTRODUCCION: DE SOLTEROS Y MAL CASADOS

En la comedia clisica espafola, igual que en las actuales come-
dias de Hollywood o Mumbay, el final feliz con la boda o encuentro
de los amantes es una regla de oro que pocos autores se atreven a
transgredir. Géneros serios como la tragedia o el drama histérico
podrdn discurrir por otros derroteros, pero la comedia cémica del
barroco, ya sea palatina o de capa y espada, concluye en la prictica
totalidad de los casos con el feliz casamiento entre el galin yla da-
ma prlnc1pales muchas veces secundados por otros secundarios, y
aun en ocasiones por el correspondlente criado-gracioso y alguna
criadal. Es el triunfo de la retérica de la felicidad que tan amable
resulta al publico de ayer o de hoy, quien aplaude mejor la victoria
del amor que la del desamor, desengafio, olvido, desdén, muerte... o
cualquier otro desenlace infausto.

Avanzando el siglo XVII, conforme la comedia se va estereoti-
pando, nuestros dramaturgos ideardn algunas variables que signifi-
quen leves modificaciones en la resolucién de la trama. Asi por

I Recuérdese como Quevedo ironiza al respecto en varios pasajes: Buscon, p.
122: «Limitando a los poetas de farsantes que no acaben los entremeses con palos
ni diablos, ni las comedias en casamientos»; Premadticas del Desengasio contra los
poetas giieros, p. 190: «Limitando a los de las comedias a que no acaben en casa-
mientos».
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ejemplo en las comedias de figurén el personaje central estd carga-
do de defectos comicos (suele ser vanidoso, falto de ingenio, de-
fensor de unos valores ya desfasados, pagado de si mismo, etc.),
defectos que derivan hacia su propia ridiculizacién y la risa colec-
tiva de los demds? En el desenlace estos figurones no alcanzan a la
dama que pretenden y suelen quedar solteros, siendo superados por
otros galanes mds al uso. Esta ley del final feliz tampoco es obligato-
ria en otro género tardio como la comedia burlesca, donde impera
la visién del mundo al revés y su dimension carnavalesca’.

En esta linea, una tipologia interesante de personaje es la que
Serralta ha denominado como «galdn suelto»*, personaje impar que
en la distribucién final de las parejas se queda suelto (o sea, solte-
ro), un poco por castigo a su papel obstructor del amor y otro poco
porque no consigue ganarse las simpatias de los espectadores. Cla-
ros ejemplos de esto hallamos en Lo gue pasa en una tarde (Lope de
Vega), También hay duelo en las damas, Los empenos de un acaso
(Calderén), La Gitanilla de Madrid, El amor al uso (Solis), y otros
textos menos conocidos de Claramonte, Rosete Nifo, Ruiz de Alar-
c6n, Villaizdn... (analizados por Serralta). La solterfa final de tales
caballeros —siempre a los ojos de la superior ley de distribucion de
justicia poética— se percibe como una especie de castigo a su acti-
tud general negativa, aunque hay que notar que estamos hablando
de terceros o, a lo sumo, segundos galanes, lo cual amortigua bas-
tante su peso en la vision global del desenlace, dominado por la feli-
cidad de las dos parejas principales que si han logrado casarse. Asi,
una estructura pentagonal formada por tres hombres y dos mujeres
concluye de la Gnica manera posible, uniendo cuatro vértices en
dos bodas y quedando suelto el quinto.

Aunque dejar soltero a un primer galdn, sin salirnos del dmbito
de la comedia cémica, implica mds riesgos que hacerlo con un se-
gundo o tercero. Hay que esgrimir razones de peso para justificar-
lo, cuidando siempre de que tal castigo no aparezca como excesivo
a ojos del publico. Una opcién vilida es la que presenta Ruiz de
Alarcén en algunas de sus comedias de enredo, no exentas de tintes
moralizantes. Me refiero alos desenlaces de piezas como La verdad
sospechosa, Las paredes oyen o El desdichado en fingir, donde sus
protagonistas masculinos reinciden en vicios censurables como la

2 Para el mejor conocimiento de este tipo de comedias remito a dos trabajos
pioneros como son los de J. R. Lanot y M. Vitse (1976) y Lanot (1980).

3 Sobre las particularidades de este género han disertado Garcia Lorenzo
(1977 y 1982), Serralta (1980), Garcia Valdés (1991), y Arellano (1995, pp. 641-59).

4 Serralta, 1988.
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mentira y la murmuracién o maledicencia. No son pecados capita—
les o errores tragicos que les aboquen a un final patético, pero si son
merecedores de un correctivo o castigo admonitorio, y este consis-
tird en la pérdida de sus amadas, queddndose solteros los caballeros
a la vez que observan c6mo ellas dan la mano a sus rivales. Ejem-
plos calderonianos, muy semejantes a los ya citados, se localizan en
Hombre pobre todo es trazas y El astrélogo fingido, donde los gala-
nes pr1n01pales —ambos llamados don Diego— también pierden a las
mujeres que pretendfan. En estos textos acttia con eficacia el prin-
cipio de justicia poética y el espectador asume bien la solucién
ideada por el dramaturgo: es un merecido castigo a la permanente
mentira en que viven tales don Diegos, desdoblando su personali-
dad el uno y fingiéndose astrélogo el otro, con el objeto de montar
un engafio que elimine de la competencia amorosa a sus oponentes
masculinos. Asi, serdn justo estos rivales directos quienes acaben
emparejindose con las damas en cuestién, primando su noble sen-
tido del amor sobre las argucias, trapacerias, malas artes y supuestos
poderes astroldgicos de los otros. Ambos dramaturgos (Ruiz de
Alarcén y Calder6n de la Barca) se mantienen aqui en los limites
de lo comico (todos los protagonistas implicados, si bien son menti-
rosos, fingidores y murmuradores, no dejan de tener su algo de sim-
patia y atractivo de cara al espectador), pero ello no obsta para que
quede patente lae emplarldad de los desenlaces con el reparto de
premios y castigos segin los comportamientos de cada cual. Véanse
al efecto estos versos con que concluye Calderé6n Hombre pobre
todo es trazas:

Robrico ¢De qué, di, te habri servido
ser el hombre pobre trazas,
si al fin te dejamos todos?

Dieco De mucho, si en ellas halla
desengafio el que es cuerdo
mirando en mi castigadas
estas costumbres, porque
escarmentando en mis faltas

perdonen las del autor. (p. 233)

Una variante muy curiosa y paradéjica apuntada por Serralta’,
resulta ser aquella en la que el protagonista termina, s, casandose,
pero con una mujer inferior o impropia para ¢él, lo que no supon-
dria recompensa sino penitencia. Esto ocurre en Galdn, tramposo y
pobre de Salas Barbadillo, donde el hombre a que se refiere el titu-

> Serralta, 1988, p. 89.
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lo, tras fracasar en sus intentos de casamiento elevado, acaba ha-
ciéndolo con una antigua esclava. Tal e]emplarldad se manifiesta,
de modo igualmente rotundo, en ciertas piezas tempranas de Lope
como son La ingratitud vengada o El caballero del milagro: los
protagonistas, en ambos casos (Octavio en uno y Guzmin en otro),
se quedan solteros y con la macula de villanos o cobardes; es el justo
pago que reciben por su actitud ingrata hacia las mujeres, a las que
no dudan en enganar o sacar su dinero siempre que pueden®. Co-
mo bien dice Serralta: «<En general el casarse al final de una come-
dia de enredo [...] es una recompensa, y correlativamente el no
casarse se considera casi siempre para un miembro de la nobleza
algo mds o menos degradante»”. Todos los desenlaces que vengo
comentando pueden aceptarse sin esfuerzo como correctos, sin que
quede ninguna sensacién de que el galin ha sido penalizado en
exceso, dadas las tachas que emborronaron su comportamiento.

Pero las cosas no ruedan siempre asi, siendo posible localizar al-
gunos textos (bien es cierto que muy pocos) con finales cuanto me-
nos imperfectos, donde el galin principal recibe un castigo que
puede interpretarse como excesivo o inadecuado para sus méritos.
Tratando de ponernos en el punto de vista del puablico del seis-
cientos, creo que esto es lo que ocurre con La ocasion perdida de
Lope de Vega y El castigo del penseque de Tirso de Molina. Los
caballeros protagonistas de ambas comedias pierden una ocasién
inmejorable de hacer una buena boda al no lograr emparejarse con
sendas damas de rango superior: una princesa y una condesa res-
pectivamente. No es que al final ellos se queden sueltos, pero la
solucién que se les aplica —casarse con otra dama diferente de la
pretendida— deja un amargo regusto de derrota, o, en palabras de
Cattaneo, «una sensacién de imperfeccién, una conciencia de ar-
bitrariedad» o «desilusionada melancolia»® que el espectador de la
época no dejarfa de percibir.

¢ Ver Dixon, 1996, p. 197.

7 Serralta, 1988, p. 89. Pero como siempre ocurre en el teatro clisico espafiol,
toda regla tiene su excepcidn; recuérdese por ejemplo el final de La entretenida de
Cervantes, donde se insiste en «que acaba sin matrimonio / la comedia entreteni-
da» (p. 630), linea que mds tarde repetird Rojas Zorrilla en Lo que son mujeres, p.
211: «Y don Francisco de Rojas / un vitor solo pretende / porque escribié esta
comedia / sin casamiento y sin muerte». Sobre la particularidad de los desenlaces
de este dltimo autor ver Cattaneo, 2000.

8 Cattaneo, 1991, p. 117.
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«LA 0CcASION PERDIDA» DE LOPE DE VEGA

Quizds sea oportuno plantear siquiera brevemente los argu-
mentos de estas dos comedias en aras de perfilar sus paralelismos y
diferencias. El galdn principal de La ocasion perdida es el caballero
espafiol don Juan de Haro, quien, en compania de su criado Her-
nandillo, llega a Bretafia en una situacién de gran peligro, siendo
socorrido in extremis por Rosaura. Esta se enamora inmediata-
mente de él, pero ellaes la princesa de Bretana y el decoro yla di-
ferencia social no le permiten mostrar sus sentimientos a las claras,
de ahi que recurra a una de sus damas de compania, llamada Dori-
clea, para que se finja enamorada de don Juan vy se cite con él por
las noches. Aqui nace el enredo: el espafiol acude puntualmente a
las entrevistas, aunque siempre engafiado, pues él cree que estd
hablando con Doriclea y sin embargo lo estd haciendo con Rosaura.
Las cosas se complican con la llegada a la corte bretona de dos nue-
vos galanes (el rey de Ledn y Feliciano) y con el cambio sentimen-
tal de Doriclea, que a base de fingirse enamorada de don Juan aca-
ba queriéndole de verdad. Tras dos meses de coloquios y galanteos
nocturnos, ambas damas provocan el final de esta situaciéon mar-
cando sendas citas definitivas con don Juan, en el jardin y por la
noche’, a fin de entregarse a él y forzar el matrimonio. Pero las le-
yes del enredo y la mala suerte harin que quienes de verdad con-
curran alos encuentros sean los otros dos varones, ganindole ambos
la ocasién por la mano al protagonista. Este, a pesar de la doble cita,
pierde tanto a Rosaura como a Doriclea, que se casan con el rey de
Leén y Feliciano respectivamente.

Tal y como reza el titulo de la comedia, la ocasién perdida es
manifiesta. Asistimos a un castigo cruel y desproporcionado para los
méritos de don Juan, castigo que Lope amortigua malamente al
final haciendo que el rey lo prometa con su hermana Armesinda, a
quien el caballero espafiol habia querido tiempo atrds, en la pre-
historia de la comedia, cuando vivia en Le6n. Nuestro desafortu-
nado protagonista, en verdad, no queda suelto, pero el matrimonio
de urgencia que se le ajusta con una dama que nunca sale a escena,
por muy hermana del rey que sea, deja un poso amargo que no
compensa la enorme desilusién de haber perdido tanto a la prin-
cesa Rosaura como a la noble Doriclea.

9En la comedia espafiola el jardin funciona muy a menudo como el espacio
id6neo para el deleite sensual y el goce por excelencia; ver al respecto mi trabajo
sobre el jardin en Tirso, en prensa.
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Creo que esta es una lectura posible de la comedia que, grosso
modo, coincide con la de Cattaneo, aunque difiere radicalmente
con la hecha por Di Pastena. A este estudioso, integrante del grupo
ProLope se debe la tnica edicién critica que hoy existe de La
ocasion perdida, trabajo tan loable como necesario que sirve para
acercarnos el texto lopiano en las mejores condiciones posibles. Di
Pastena, primero en el prélogo de su edicién y luego en un articulo
reciente!®, hace el andlisis mds pormenorizado que conozco de la
comedia, atendiendo a su transmisién textual, cardcter paremiold-
gico del titulo, desarrollo de la accién, métrica, etc., pero discrepo
de su interpretacion del final de la comedia, que lo ve perfecto y
razonable:

En La ocasion perdida el proverbio no se reduce a mero detalle estilis-
tico, que trasciende el valor de puro exorno. Sin embargo el desenlace
de la comedia dispensa plena satisfaccién a los personajes principales,
ofreciendo a cada uno de ellos sendas compensaciones por la ocasion

perdida.

La ocasidn, por asi decirlo, natural, acaba imponiéndose y cada uno
de los personajes principales se casa segin su condicién social y el es-
tamento que le corresponde [...]. En particular, quien ve compensada
su conducta noble y siempre leal es Juan de Haro, que consigue la
mano de su antiguo amor, la infanta Armesindall.

Vistas asi las cosas parece que el titulo mds bien debiera ser la
ocasién ganada, pero opino que Lope apuesta por lo contrario, por
dejar claro que don Juan de Haro la ha perdido. Estructuralmente
hablando estamos ante una comedia pentagonal, con tres galanes y
dos damas: don Juan es el galdn 1, el rey de Ledn el galin 2 y Feli-
ciano el galdn 3; en el mundo de las damas Rosaura es la dama 1y
Doriclea la dama 2; niveles distintos corresponden al criado-
gracioso Hernandillo y al conde Arnaldo, este como antagonista'
otros personajes mas secundarios todavia son algunos caballeros de
las cortes de Bretafia y Ledn, asi como ciertos villanos que entonan
los cdnticos del mayo (en este grupo de rusticos el Fénix nos hace
un guifio de autoria, encontrindonos con un Belardo y una Lucin-
da que van a casarse, nombres que sabemos actdan como seudéni-

10Dj Pastena, 1998 y 2000.

11 Dj Pastena, 2000, citas en pp. 110y 116.

12 F] conde Arnaldo al principio era amigo de don Juan, pero luego, al descu-
brir que el espafiol es el galdn preferido por la princesa Rosaura (con quien él, en
su fuero interno, anhela casarse), desea matarlo.
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mos de Lope de Vega y Micaela de Lujin®). Lo significativo es
que el galdn 2 se casa con la dama 1 y lo mismo hace el galdn 3 con
la dama 2. El galdn 1, pretendido por las dos mujeres, las pierde a
ambas, victima inocente del enredo y de su caballerosidad: no duda
en proteger a su rey cuando lo ve en peligro (a pesar de que este
habia ordenado matarle tiempo atrds por sospechas —infundadas—
de traicién). Lope castiga en demasia a este personaje que no es
culpable de nada, salvo quizis al inicio de una ligera timidez para
con las damas que pronto supera. Es como si no se hubiera atrevido
a casarlo con la princesa Rosaura dada la diferencia de rango entre
ambos, reservindole para ella a un igual suyo como es el rey de Le-
6n. Esta podria ser una razén, pero no la veo justificable del todo:
recuérdese que en la solucién final (parcheo de urgencia) quedan
emparejados don Juan y la infanta Armesinda, con lo que el salto
estamental es el mismo (a pesar de lo arriba afirmado por Di Paste-
na). Por otra parte Lope no hace ascos otras veces a mitigar la dife-
rencia social valiéndose de trucos como una falsa anagnérisis: re-
cuérdese El perro del hortelano y la mentira inventada sobre el
padre de Teodoro para poder casarlo con la condesa Diana en con-
cepto de igualdad. Desde mi punto de vista Lope de Vega desecha
aqul todas las soluciones ficiles o esperables y apuesta por una op-
cién arriesgada, quizds experimental, como es la de privar al galin
principal de una merecida dama, pues no solo pierde a Rosaura
sino también a Doriclea. Nos hallamos en la frontera de los 51glos
XVI y XVII (la comedia se escribié entre 1599 y 1603, quizds maés
cerca de la primera fecha que de la segunda'¥) y Lope estd perfi-
lando la férmula de la comedia nueva, haciendo tanteos para ob-
servar como reacciona su publico. No tenemos idea de esta reac-
cién, pero Lope no debié quedar muy satisfecho del resultado pues,
que sepamos, no reincide en este tipo de desenlaces «imperfectos»
(por emplear el término de Cattaneo).

3 Lope de Vega, La ocasion perdida, vv. 2853-54: «Torindo.- Belardo y Lu-
cinda, / ¢casaranse? Todos.- Si». Para los disfraces y seudénimos literarios de Lope
de Vega remito a los estudios de Morley, 1951, pp. 429-34, y Lapuente, 1981; para
las comedias del tipo Belardo-Lucinda ver Bruerton, 1937.

4 Ver S. G. Morley y C. Bruerton, 1968, pp. 50 y 81-83; Di Pastena, 2000, p.
113.
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«FL CASTIGO DEL PENSEQUE» DE TIRSO DE MOLINA

Alrededor de una década después, hacia 1613-1614, parece que
Tirso de Molina escribié El castigo del penseque®. Tiempo mdis que
suficiente para presenciar alguna representacién de la obra lopiana
en cualquier corral espafol, o también para leerla en la Segunda
parte de las comedias de Lope de Vega Carpio, primera edicién en
1609 (Madrid, Alonso Martin, a costa de Alonso Pérez), con reedi-
ciones en 1611 (una en Valladolid, otra en Barcelona y otra en Am-
beres) y en 1612 (Lisboa)'. En esta pieza Tirso, como Lope, vuelve
a privar al primer galin de la ocasion inmejorable de casarse con la
dama principal, la cual le superaba en alcurnia.

Como en el caso anterior, creo que puede ser pertinente un
apretado resumen de la accién. Esta se ubica ahora en la ciudad
flamenca de Momblan, capital del condado de Oberisel”, adonde
llegan el caballero espaiol don Rodrigo Girén y su lacayo Chinchi-
lla. Desde el primer instante don Rodrigo es confundido con el au-
sente Otén, siendo recibido con grandes muestras de alegria por
parte de Liberio y Clavela, sus supuestos padre y hermana. Empie-
za a nacer en él su amor por Clavela, la cual siente también una
fuerte inclinacién hacia su hipotético hermano, idea que trata de
desterrar por todos los medios (tema del incesto). Pronto conocerd
Rodrigo/Otén a la condesa Diana, quien le nombra su secretario,
momento a partir del cual surge la pasiéon amorosa entre ambos, eje

15 En los versos 764-73 de la comedia se habla de Cervantes y de sus Novelas
ejemplares (publicadas en 1613), asi como de la futura segunda parte del Quijote
(1615). He aqui el pasaje: «Don Rodrigo .- ;Hay sucesos semejantes? / Chinchilla -
Cuando lo llegue a saber / Madrid, los ha de poner / en sus novelas Cervantes. /
Aunque en el tomo segundo / de su manchego Quijote / no estardn mal, como al
trote / los lleven por ese mundo / las ancas de Rocinante / o el burro de Sancho
Panza». Ante la carencia de una edicién critica de esta comedia, opto por citar a
partir de la principe, que se halla en el tomo Doce comedias nuevas del Maestro
Tirso de Molina [Primera parte], Sevilla, Francisco de Lira, a costa de Manuel de
Sandi, mercader de libros, 1627, fols. 159-82. Mi intervencién ha consistido en la
modernizacién de grafias sin relevancia fonética, en la puntuacién de acuerdo con
los criterios actuales y en la numeracién ordenada de los versos. Mas precisiones
sobre la cronologia ofrece B. de los Rios en su prélogo a la comedia, pp. 663-64.

16 Ver S. Iriso y E. Laplana, 1998. Existi6 ademds otra edicién madrilefia de la
Segunda parte en 1618, pero para esta fecha Tirso ya habia escrito su comedia.

17 Distinta es la procedencia de ambos topénimos: mientras que Oberisel re-
mite de forma inequivoca al estado de Over-Issel (lo cual ya fue notado por Hart-
zenbusch), Mombldn parece ser que estd tomado de un lugar de Tarragona, La
Guardia de Montblanch, donde la orden mercedaria tenfa una iglesia desde el
siglo XIII. Este nombre volverd a citarse en Quien calla otorga, Averigiielo Vargas
y la novela El bandolero (ver Nougué, 1973).
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argumental de la trama. El desarrollo de este amor estd plagado de
problemas e inconvenientes: Diana tiene otro firme pretendiente
como es el conde Casimiro, su igual, pero en su fuero interno pre-
fiere al espafiol, aunque sea inferior; solo espera que Rodrigo/Otén
sea audaz y dé el paso definitivo que ella, como dama que es, no
puede dar para consolidar su amor. Pero don Rodrigo no logra aca-
llar su conciencia de inferioridad respecto a la condesa y se debate
ante la duda de suponer si es él el preferido de Diana o si bien lo
serd el conde Casimiro. Al final resultard que ha carecido del inge-
nio necesario para interpretar bien el ambiguo comportamiento de
Diana y la pierde irremisiblemente en favor de Casimiro. Sobre-
viene después la frustracién total del espafiol, quien revela su ver-
dadera identidad y acaba casindose con Clavela, en lo que tiene
un amargo sabor de plato de segunda mesa, pues debido a su apo-
camiento y falta de resolucidon pierde la dorada oportunidad de
hacerlo con la condesa.

Dk LoprE a Tirso: CONCOMITANCIAS, PARALELISMOS Y DIFERENCIAS

La primera y mds sustancial concomitancia que se da entre estas
dos comedias es que ambas pertenecen al mismo género: la comedia
palatina, de tono cémico. Este hecho ya acarrea una serie de rasgos
definitorios tales como ubicar la accién fuera de Espafia, con una
cronologia imprecisa que mira mds bien hacia el pasado en busca
de una cierta vaguedad e inconcrecidn; los espacios escénicos pre-
feridos serdn los salones palatinos y lugares adyacentes como el jar-
din o el terrero; ingrediente capital es el enredo, para cuya poten-
ciacién se busca constrefir en lo posible los elementos de tiempo y
lugar: esto es, la peripecia se concentra en unos pocos dias (dos o
tres) y en un espacio muy marcado (dentro de palacio y en sus ale-
dafios8); los protagonistas pertenecen en su mayor parte a la alta
nobleza (duques, condes, marqueses, reyes...) y ostentan una ono-
miéstica significativa, podriamos decir que altisonante (Rosaura,
Diana, Doriclea, Clavela, Arnaldo, Casimiro...), alejada de los
nombres comunes y corrientes. Otro rasgo afin en estos textos, y
que resultard decisivo, es que el personaje principal es un espaiiol
que llega solo (con la Unica compania de su lacayo) a tierras ex-
tranjeras, donde pronto hallard oportunidad de medro?; por dltimo

18 Ver Zugasti, 1998a, pp. 125-29.

19 Tal y como apunté en otro trabajo (Zugasti, 1998b, p. 346), una situacién
muy frecuente en la comedia palatina es que en medio del ambiente de las cortes
europeas en que se mueven los parimetros del género, los dramaturgos gustan no
pocas veces de hacer que el protagonista principal sea un espafiol que exhibe su
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cabe citar al criado o gracioso, que hace las veces de confidente y
consejero de su sefior (aunque en ocasiones estorba mis que ayuda)
y que es el agente comico por excelencia.

Sobre estas mimbres construyen Lope y Tirso sus dos comedias;
entiendo que son afinidades o concomitancias derivadas del género
a que se acogen y que por si mismas no presuponen ninglin con-
tacto entre ambos textos. Es mds, hay muchas otras comedias palati-
nas que se rigen por idénticos parimetros, lo cual nos habla de la
fecundidad del género y no de relaciones de dependencia entre
obras concretas. Dejando esto bien claro, conviene precisar que a
partir de esta base los paralelismos entre La ocasion perdida y El
castigo del penseque son notables, empezando por el perfil del
protagonista principal (galin 1).

Este no es un alto noble espafol, sino un caballero, de nombre
corriente en su pais (Juan, Rodrigo), aunque adornado con un
apellido que habla bien a las claras de su linaje y prosapia: don
Juan de Haro y don Rodrigo Girdn respectivamente®. La situacién
inicial en que ambos se encuentran es de extrema dificultad: don
Juan de Haro llega a las inmediaciones de la corte bretona junto a
tres caballeros leoneses, portando una carta secreta del rey de Ledn;
la abren siguiendo las instrucciones y para su sorpresa advierten
que el rey ordena alos otros caballeros que den muerte a don Juan,
en castigo por unos supuestos amores con la infanta Armesinda;
ante situacién tan apurada, la suerte de don Juan cambia de signo
al recibir la inesperada ayuda de Rosaura, mujer varonil que pone
en vergonzosa fuga a los ofensores con un venablo. Tras la refriega
sale a escena el criado-gracioso Hernandillo, que ya no se alejard de

galanteria por doquier y cautiva a las damas. Es una reivindicacién de lo hispano
que supongo agradaria bastante al publico de la época; tal y como expresa una
dama en El castigo del penseque: «;Qué no rinde y vence / la gala y valor de
Espafia?» (vv. 2167-68).

2 La critica ha disertado con prolijidad sobre la relevancia de estos nombres:
en el caso de La ocasion perdida tenemos a don Juan de Haro, que Lope reutiliza
en otras comedias como La serrana de la Vera y Los comendadores de Cordoba;
los Haro descienden de Vizcaya y a mediados del XVI ya eran marqueses del
Carpio, de ahi quizds el gusto de Lope Félix de Vega Carpio por citarlos (Di
Pastena, 2000, pp. 110-13). En El castigo del penseque hallamos el nombre de don
Rodrigo Girdn, interpretado de modo muy diverso por la critica: B. de los Rios
(1928, pp. 22-26) identifica al personaje con el gran duque de Osuna, a quien Tirso
supuestamente satirizaria aqui, idea en la que insistird afios después, en su edicién
del teatro tirsiano (vol. I, pp. 663-75 y 1399-1411); discuten esta teoria Avrett
(1939) y W. Wilson (1943 y 1944); para este tltimo incluso el fraile Mercedario fue
un firme defensor de la casa de Osuna.
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su amo en el resto de la obra. En la comedia tirsiana don Rodrigo
Girén arriba a Mombladn (Paises Bajos) tras naufragar su navio, sin
dineros y cargado de pesares: «Desdichas grandes / me persiguen
estos dfas. / No hay remedio, ¢qué he de hacer?» (vv. 88-90%); no
tiene dineros ni siquiera para alojarse la primera noche, pero
pronto le llega su particular golpe de suerte: por su parecido fisico
es confundido con Otdn, ausente durante tres afios por problemas
con un poderoso; esta feliz e inverosimil casualidad hace que
pronto se vea abrazado por sus supuestos padre (Liberio) y herma-
na (Clavela), quienes lo alojan en su casa; la primera reaccién de
don Rodrigo es aclarar el entuerto, pero los avisos de Chinchilla (el
gracioso-lacayo que siempre permanece junto a él) le disuaden de
hacerlo, pues con el trueque obtienen la comida y casa que les fal-
taba. Por si esto fuera poco, su nueva familia le conduce ante la
presencia de Diana, titular del condado de Oberisel, de donde
prenderd la mecha de su mutuo amor.

Los paralelismos son también apreciables en el caso de la princi-
pal protagonista femenina (dama 1). La Rosaura ingeniada por
Lope es nada menos que princesa de Bretafia; estd soltera y se ve
presmnada por sus cortesanos para tomar estado, a lo cual ella se
resiste con empecinamiento, mostrindose esquiva a no pocos reyes
(V 1047). Y es que esta Rosaura no se niega a contraer matrimonio,
sino que anhela hacerlo a su gusto, por amor: «Me dijo que ella
amara / si hallara igual a su gusto. / Y que como pretendla / tener
marido a contento, / dilataba el casamiento / que su reino le pedia»
(vv. 483-88), idea que serd reiterada varias veces mds: vv. 2083-84,
2116-17, 2404 y 2618-19. Pasando ahora al texto tirsiano, el caso de
la condesa Diana no difiere mucho de este: es viuda reciente y
soporta la insistencia de su hermano para que se case con el conde
Casimiro, cosa que ella desecha en aras de mantener su libertad e
independencia: «Yo he quedado escarmentada / y con deseo infi-
nito / de no vivir mal casada» o «Cansada de estar casada / estoy.
iGracias a los cielos / que no lloro despreciada / ya desdenes, ya
desvelos / de una aficién mal pagada!» (vv. 521-23 y 589-93; ver
asimismo vv. 617-20, 1076-77 y 1258-59).

Tamaifio posicionamiento de estas mujeres cambia de modo ra-
dical cuando conocen al galin espafiol: la princesa Rosaura, tras
socorrer a don Juan, se enamora de él y, en un primer soliloquio
(soneto, vv. 335-48), ya lo tilda de sirena que mueve sus sentidos,

2l Ver también vv. 67-71: « Chinchilla.- A Flandes hemos llegado, / no nos llo-
res duelos ya. / Don Rodrigo.- ;Si en él no nos va mis bien / que en Madrid,
buena venida / hemos hecho, por mi vidal!».
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para confiarse luego sin tapujos a una dama de la corte (Doriclea) y
declarar que «traigo en el alma una pena» y «lo menos que he per-
dido / es toda el alma por él» (vv. 508 y 535-36; ver mds adelante
vv. 577-88). Rosaura se interesa por el bienestar de don Juan en la
corte y, a través de su criado, le hace llegar unas joyas para que las
venda y pueda acomodarse (vv. 897-99), signo inequivoco de su
favor. Por otro lado, el encuentro entre Diana y don Rodrigo pro-
voca efectos similares: la condesa, en otro monélogo (soneto, vv.
1076-89), ya se siente pupila de amor y melancélica (v. 1107); no
cesa de elogiar a nuestro caballero (vv. 1187-96, 1209-11) y acaba
confesindose a si misma que lo ama (vv. 1245, 1405, etc.). Tampoco
tarda en darle claras muestras de su favor, nombrindole su secreta-
rio personal (v. 1026) y luego ddndole un abrazo (v. 1367) en pago
por su valentia (derrota de las huestes de Casimiro que sitiaban la
ciudad).

En ambos casos la dama es de rango muy superior al galdn, lo
que plantea no pequefios inconvenientes, pues hay que mantener
el debido recato o decoro. Asi, Rosaura expresard que:

Aunque yo, amor, 0s amé

y de amarme causa os di,

no por eso el ser perdi

que de quien soy heredé.

Procedo en mi justo amor

con el debido recato

porque amor, si crece el trato,

pierde el respeto al honor. (vv. 1279-86)

Pero del dicho al hecho hay un trecho y su decisién de amar a
don Juan estd tomada: solo espera la coyuntura favorable del lugar y
la hora. Tales vacilaciones, en el caso Diana-don Rodrigo, son mu-
cho més agudas y reiteradas, pues ella se debate entre dar cabida a
sus sentimientos o desecharlos por indecorosos, ya que no se le
oculta la inferioridad en la escala social del espafiol: «<;Que a un
criado / tenga yo amor! El verle me enloquece» (vv. 1421-22). Ca-
ra a los demds, Diana se impone la dura ley del silencio, pues no
puede declarar abiertamente su pasién?; esta pugna entre el decir
y el no decir le provoca un gran desasosiego interior, al que dard
rienda suelta en los veinticuatro apartes y seis soliloquios que de-

2 Para el examen concreto del tema del silencio en este y otros personajes tir-
sianos remito a Béziat, 1995, y 1996, pp. 189-335.
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clama a lo largo de la comedia®. Aun con todo, su objetivo de aho-
ra en adelante estd bien claro: hacerle sabedor a don Rodrigo de su
pasién e instarle a que dé el paso definitivo, para lo cual habrd que
superar los obsticulos de no pecar ella de desenvuelta ni él de apo-
cado o timido, obsticulos que solo pueden sortearse a base de inge-
nio.

Planteadas asi las lineas maestras de la trama en lo atafiadero al
galin 1 yla dama 1 de La ocasion perdida y El castigo del pense-
que, toca ya hablar de la dama 2 y de los galanes 2 y 3. En el texto
lopiano el papel de segunda dama le corresponde a Doriclea: ella
acompafa a la princesa Rosaura en la corte y desde el primer ins-
tante conoce la inclinacién de su sefiora, de ahi que le advierta
«que este hombre es desigual / de quien eres» (vv. 613-14); por su
parte ella quiere bien a Feliciano, a quien asegura que «no hayas
miedo que te deje / por las dguilas mds altas» (vv. 461-62). Doriclea
es el instrumento del que Rosaura decide valerse para cultivar su
amor hacia don Juan de Haro; esta, para preservar su honor, recu-
rre a un «engafio» (v. 618) o «invencién rara» (v. 632) que serd el
origen del enredo: obliga a Doriclea a fingir que quiere a don Juan,
mirdndole coquetamente a los ojos y escribiéndole papeles para
verse a solas, con el fin de «que te hable esta noche, y yo / sola esta-
ré disfrazada / adonde le pueda hablar / pensando que habla con-
tigo» (vv. 695-98). Doriclea, tras timidas protestas (su honor tam-
bién puede verse en entredicho, ella quiere a Feliciano y no desea
que este sospeche, etc.), tiene que obedecerla, pues el buen nombre
de la princesa estd por encima del suyo propio. Inicia asi el enamo-
ramiento del espafiol desplegando todas sus artes femeniles (mira-
das intensas, palabras tiernas, suspiros, favores, ligrimas?...), cul-
minando con la entrega de un billete donde le emplaza para la
primera cita: «Te suplico, por lo que debes a espafiol, vengas esta
noche a la puerta del jardin de palacio, donde podrds hablarme y
entretenerte» (papel tras el v. 924). Don Juan, como no puede ser
de otra manera, acude a esta y a futuras citas nocturnas, aunque
siempre con el engafio de creer que habla y se enamora de Dori-
clea, cuando en realidad lo estd haciendo de Rosaura. El juego del
amor sufre otro giro cuando Doriclea, a base de simular que quiere
a don Juan, acaba enamordndose de verdad, pasando de lo fingido

B Sus soliloquios se ubican en los siguientes versos: 1076-89 (soneto), 1951-58
(romance), 1972-75 (romance), 2155-84 (décimas), 2636-49 (soneto) y 2682-89
(redondillas).

2* Lope concentra todo el catilogo de este arte de la seduccién en los vv. 664-
85.



24 MIGUEL ZUGASTI

a lo verdadero (vv. 1951-55, 2031-35 y 2763-72). A partir de este
momento su tictica serd ganarse al espafiol arrebatindoselo a Ro-
saura, para lo cual no duda en favorecerlo con un abrazo (v. 1966).
Asilas cosas, un nuevo damnificado va a ser el galin 3 (Feliciano),
que corre serio peligro de verse desplazado.

Recordemos ahora que en la comedia de Tirso de Molina la da-
ma 2 se llama Clavela, quien supone que es hermana de don Rodri-
go por su parecido fisico con Otén. Esta dama también tiene un
«pretendiente oficial», por decirlo de algin modo, que es Pinabel
(galdn 3). Las cosas cambian para ella con la llegada a su casa del
espafiol, a quien da un abrazo como hermano, pero algo batalla en
su corazén que le empuja a quererle de otro modo: prueba de su
estado de ansiedad sonlos dieciséis apartes y cuatro soliloquios® en
los que se transparenta su amor y desazon. Su lucha interior se es-
cinde en varios flancos: de un lado ha de desterrar su pasion secreta
por don Rodrigo, a quien ella considera su hermano, pero no lo
logra; de otro lado los celos le instan a rivalizar en lo posible con la
condesa Diana para que esta no se case con el espafiol; por ultimo
habri de emplear cuantas artes dilatorias se le ocurran para retra-
sar ad infinitum su compromiso con Pinabel.

En el plano de los galanes secundarios las cosas son mds sencillas.
En La ocasion perdida el galin 2 es el rey de Ledn, quien se ha
enamorado de oidas de Rosaura y entra en la corte bretona de in-
cbgnito, disfrazado de embajador de si mismo que porta cartas con
propuesta oficial de matrimonio para la princesa. Esta posterga la
contestacién, pero aprovecha para hacerle preguntas sobre el linaje
de don Juan de Haro, quedando satisfecha con las respuestas. El
galdn 3, como queda dicho, es Feliciano, que desde hace seis afos
corteja a Doriclea. En El castigo del penseque el galin 2 es el conde
Casimiro, quien casualmente aparece también disfrazado como
embajador de si mismo con documentos oficiales solicitando la ma-
no de la condesa Diana. Esta lo rechaza con rotundidad vy él se vio-
lenta, cercando la ciudad de Momblidn con su ejército, pero es de-
rrotado. El galin 3, recuérdese, es Pinabel, enamorado de Clavela
pero que no se ve correspondido. Un esquema de esta fase inicial
de la trama en ambos textos podria ser:

5 Los monélogos de Clavela se localizan en los siguientes versos: 1090-1103
(soneto), 1522-50 (décimas), 1567-94 (redondillas) y 1850-62 (redondillas).
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La ocasion perdida

G 1-Juan de Haro . D 1-Rosaura

G 2-Rey de Ledn D 2-Doriclea

G 3-Feliciano

El castigo del penseque

G 1-Rodrigo Girén |« D 1-Diana
G 2-Casimiro D 2-Clavela
G 3-Pinabel

Sobre este planteamiento pentagonal de ambas comedias, pues-
tas ya sobre la mesa las cartas de los principales actantes, girard la
maquina del amor y el deseo, atrapando en sus redes a todos y cada
uno de ellos. La situacién del galdn 1 es muy similar en los dos casos:
don Juan y don Rodrigo, sin saberlo, son punto de mira de dos da-
mas cada uno, las cuales compiten entre si por su conquista. En una
primera fase ellos no se enamoran de la dama 1, sino de la dama 2:
don Juan se encuentra al inicio con Rosaura y recibe su ayuda; se
entera de que es la princesa de Bretafia y la acompaiia a la corte,
pero alli se prendard de los ojos de Doriclea y no de otros (vv. 724,
727-29, etc.), si bien ignora que esta finge su amor a instancias de
aquella. Los coloquios nocturnos se prolongan durante dos meses,
desconociendo en todo momento el espafiol que su verdadera in-
terlocutora es Rosaura y no Doriclea. El caso de don Rodrigo es
distinto: él ve primero a Clavela y se apasiona por ella (vv. 818-22),
pues sabe mejor que nadie que no se trata de su hermana, aunque
poco después quedard cautivado por la condesa: «;Qué hermosa
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mujer!», «Ya la condesa Diana, / leyendo sus bellos ojos, / me ha
dicho cosas por ellos / divinas» (vv. 1022 y 1432-35). Asi, mientras
don Juan se apresta para galantear a una sola mujer (Doriclea,
aunque con el consabido enredo de ser en realidad la princesa Ro-
saura), don Rodrigo vacila entre dedicarse a Clavela (Ia ve como
su igual) o a Diana (la sabe superior y por eso tiene dudas de ser
correspondido)

En La ocasion perdtda Lope apunta el rasgo de la timidez de
don Juan de Haro varias veces: primero con la infanta Armesinda
(«No tuve yo atrevimiento / para igualar a sus partes; / que amor
no quiere mds honra / que vivir con sus iguales», vv. 192-95) y
después con Doriclea («temo, tiemblo vy, si porfio, / luego me da un
sudor frio / de la cabeza a los pies», vv. 1212-14), pero sin lugar a
dudas serd el criado Hernandillo quien, desde un punto de vista
practico y materialista, le reproche su cortedad y apocamiento por
llevar dos meses entrevistindose cada noche con la dama y no ha-
berla gozado todavia:

Estd loca
esta mujer que con toca
te habla, mas pienso yo
que quiere que la destoques.
T4 eres un lindo cobarde;
mira que amor, cuando arde,
ni teme reyes ni roques. (vv. 1192-98)

Deja tanta cortedad. (v. 1223)

Estaste bobeando, que no hubiera
quien ya no hubiera este portillo roto. (vv. 1535-36)

Don Juan se convence de que debe actuar en el sentido apunta-
do y en la siguiente entrevista con su dama decide apremiarla:
«Abrid, mi bien, el jardin», «dadme esas manos hermosas» (vv.
1263 y 1267), consiguiendo por fin la esperada respuesta de Rosau-
ra:

Digo que mafiana quiero
que vedis que por vos muero
y mi amor al vuestro iguala.
Si la noche fuere obscura,

de aqueste jardin saldré

y en ese campo estaré

con vos. (vv. 1344-50)

A partir de aqui los acontecimientos se desbocan y nuestro ca-
ballero pierde el control de la situacidn; no reincide més en la timi-
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dez, pero comete el error de comunicar el dato de la cita
—confundido por la noche— a un caballero que lo creia su amigo
(vv. 1399-1402), lo cual desencadena la espiral de celos y envidias
entre unos y otros; y es que, como declara Calderdn, en asuntos ga-
lantes nadie debe fiar su secreto.

En la comedia del Mercedario serd precisamente el cardcter
vergonzoso y apocado del galdn su rasgo definitorio por excelencia.
Al contrario que el don Juan lopeveguesco, este don Rodrigo tiene
perfecta conciencia de que pretende a una dama muy superior, de
ahi que se acentde su timidez: «; Tengo yo merecimientos / para tal
dngel?», «;Qué dudo? ¢No puede ser / que sea la condesa? No. / ¢Si
me quiere? ;Qué sé yo? / ¢No soy hombre? ¢No es mujer?» (vv.
1061-62 y 1647-50). La indecisién es una constante suya, de ahi que
alo largo de la comedia acarree un nutrido repertorio de califica-
tivos, siendo tildado de «majadero» (v. 173), «sin seso» (v. 191),
«mentecato» (vv. 201 y 3158), «patudo» (v. 1062), «necio» (vv.
2310, 2574, 2748, 2757 y 3008), «loco» (vv. 2574, 2607 y 2621), «loco
de atar» (v. 2577), «loco desvanecido» (v. 2595), «arrogante» (vv.
2574, 2621 y 2748), «lerdo» (v. 2642), «<mudo» (v. 2643), «bobo» (v.
2725), «poco agudo» (v. 2726), «barbaro» (v. 2749) y «corto» (vv.
3008, 3141 y 3142).

rrrrrrrrrrrr

Sobre cimientos de este tenor se sostienen en ambos textos los
encuentros de los jovenes, los cuales se nutren de tres constantes:

a) El espacio elegido para entrevistarse serd la tapia del jardin o
el terrero de palacio con sus rejas, permaneciendo la dama dentro y
el caballero fuera.

b) Todas las citas se producen por la noche: la oscuridad, asi, es a
la vez complice de los coloquios y causante de constantes confusio-
nes y enganos.

¢) Los criados velan los parlamentos de los amantes, pero su ine-
ficacia (uno se duerme y otro, cansado de vigilar, da una falsa
alarma) genera mds problemas de los que resuelve.

La combinacidn de estos factores es caracteristica inherente del
enredo, derivando todo hacia la confusion generalizada y enmara-
flamiento de los personajes, siendo el publico el dnico que tiene
todas las claves interpretativas. Repdrese por ejemplo en que don
Juan habla todas las noches con Rosaura, aunque ¢l piensa que lo
estd haciendo con Doriclea; o que don Rodrigo tiene un primer
coloquio con Clavela y esta le dice que es Diana, sosteniendo des-
pués otra charla con Diana para salir convencido de que ha parla-
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mentado con Clavela. Afiddase a todo esto que, muchas veces, cre-
yendo los j6venes estar solos no lo estdn, pues al amparo de la noche
hay otros testigos que suelen beneficiarse de lo que escuchan (aun-
que también pueden malinterpretarlo).

La solucién a semejante marafia ha de llegar por la fijacion de
un encuentro definitivo entre la dama y el galin que colme su ur-
gencia amorosa. En este sentido las dos comedias se sirven de un
lenguaje inequivoco, de fuerte carga erdtica, donde el verbo «go-
zar» es el mds reiterado, pero también hay otras voces como «po-
seer», «desear», «encender el fuego», «rendir el fruto», «rendir el
honor», «romper el portillo», «gloria», «coyuntura», «gusto», etc.
Ademds ambas comedias se ambientan en el mes de mayo%, mes de
la primavera y de la pujanza del amor por excelencia: este ele-
mento cobra mayor realce en La ocasion perdida, donde aparecen
unos rusticos entonando cdnticos de mayo incitativos al placer.

Astlas cosas, a partir de ahora van a sucederse las citas entre los
amantes. En La ocasion perdida le toca el turno a Doriclea, quien
emplaza a don Juan de este tenor:

Id esta noche a la huerta

y no perddis ocasidn;

que si vuestra dicha acierta

a que toméis posesion,

hay grande gloria encubierta. (vv. 1876-80)

Le secunda Rosaura, que opta por escribir un billete no menos
tajante: «Ven esta noche a la huerta, que para que tus envidiosos
no estorben que seas rey de Bretafia y mi marido, te daré posesion»
(papel tras el v. 2472). La Diana creada por Tirso recurre asimismo
al papel, siendo este su contenido:

Que por ver si me amdis vos,

dando a mis cuidados fin,

a las doce en el jardin

seré vuestra esposa. Adids. (vv. 2782-85)

Podria pensarse que la suerte estd echada, pero no es asi, optan-
do ambos dramaturgos por seguir apurando la ley del enredo. A los
galanes espafioles les van a surgir dos obsticulos imprevistos:

a) Varios caballeros rivales, movidos por los celos y la envidia, se
confabulan para acudir al mismo punto y hora y matarles; en La
ocasion perdida este papel de antagonistas compete a Feliciano
(galdn 3) y al conde Arnaldo; en El castigo del penseque lo serin

% La ocasion perdida, vv. 2713-14; El castigo del penseque, v. 1599.
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Casimiro y Pinabel (galanes 2 y 3); no obstante, nos movemos en la
Orbita de la comedia y no llega a cometerse ningin homicidio.

b) Ni el billete de Rosaura llega a manos de don Juan, ni el de
Diana a las de don Rodrigo, alidndose la ambigiiedad y el azar
contra todos ellos. Rosaura ha dirigido su escrito «Al espafiol», sin
indicar nombre alguno, y el emisario se lo entrega, por error, al rey
de Ledn (galdn 2), que casi no puede creer en su buena suerte. Més
rocambolesca es la confusién en el otro caso: don Rodrigo, en su
calidad de secretario, hizo de amanuense mientras Diana dictaba
su papel, pero esta, por decoro, omite el nombre del destinatario,
fidndolo todo al ingenio del espafol; asi, le encarga que se lo dé «a
quien sabéis / que me quiere mds que a si» (vv. 2792-93). Don Ro-
drigo duda entre creer si es él mismo el amante sefialado o si bien
seri el conde Casimiro; mantienen los dos hombres un breve diidlo-
go y cuando este tltimo declara que ama a la condesa mis que a si
(v. 2854), nuestro caballero se apresura a entregarle el billete, error
de bulto que pagard muy caro.

El trueque de los billetes resultard, a la postre, decisivo cara a los
desenlaces, pues los dos espafoles quedan frustrados en sus aspira-
ciones galantes. El reloj, ademids, jugard en su contra. En La ocasion
perdida sabemos por boca de Doriclea que espera la llegada de don
Juan al jardin a las doce de la noche (v. 2734), pero antes de esa
hora llega Feliciano y la dama, confundida por la oscuridad, le
franquea la entrada (primera oportunidad perdida). Sabemos tam-
bién que los villanos hacia las dos o las tres de la madrugada (v.
2715) entonardn sus cinticos de mayo, y es justo entonces cuando
estin a punto de encontrarse Rosaura y don Juan, pero el tumulto
retrasard inoportunamente el momento, dilacién que permite la
llegada al mismo lugar del rey de Le6n y de los caballeros con pre-
tensiones homicidas. El resultado de todos estos obsticulos ya lo
conocemos: don Juan defiende a su rey y es este quien acaba en
brazos de la princesa, de nuevo confundida por la falta de luz (se-
gunda oportunidad perdida). En El castigo del penseque las mane-
cillas del reloj siguen teniendo una importancia decisiva: Diana
cit6 a las doce al galdn (v. 2784); don Rodrigo decide adelantarse e
ir a las diez (vv. 3009-10) para ganarle por la mano a Casimiro,
pero este ha sido mds diligente y acude a las diez menos cuarto,
anticipacién suficiente para que Diana (engafada asimismo por la
oscuridad) le franquee la entrada al jardin (otra oportunidad per-
dida). Y es que, como dice Lope, «anda siempre delantero / el reloj
de los amantes» (vv. 2531-32), idea corroborada por Tirso:
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Quien ama cuente
horas, amor de relojes
que cuestan caro si mienten. (vv. 2962-64)

¢Y td quieres
que aguarde la flema yo
de un reloj, porque se yele
y por no dar no reciba
ni amor el premio que tiene
tan cierto? La diligencia
slempre gana y nunca pierde. (vv. 2970-76)

Consumado el amor, todas las parejas salen a la luz agarradas de
la mano para oficializar su enlace, momento decisivo de revelacién
de las verdaderas identidades de unos y otros, con el resultado ya
conocido: Doriclea y Feliciano, Rosaura y rey de Ledn, Diana y
Casimiro. Las tres damas, pensando que habian gozado al galin
espafiol, muestran su sorpresa por el trueque, pero habrin de
aceptar la situacién, «porque posesiéon tomada, / queda por fuerza
casada»?. La desilusién de don Juan y don Rodrigo es completa y
arrastra tras si al pablico. Los dos dramaturgos les aplican solucio-
nes de urgencia como casarlos con Armesinda y Clavela, pero ello
no mitiga en absoluto la sensacién de fracaso, pues como bien dice
un personaje tirsiano «amor / no es perfeto si es forzado»®. He
aqui, esquematizados, los desenlaces:

La ocasion perdida

G 1-Juan de Haro D 1-Rosaura

G 2-Rey de Leén D 2-Doriclea

G 3-Feliciano

* Este personaje no interviene en la accién

¥ La ocasion perdida, vv. 2490-91.
8 Fl castigo del penseque, vv. 1148-49.
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El castigo del penseque

G 1-Rodrigo Girén D 1-Diana

G 2-Casimiro D 2-Clavela

G 3-Pinabel < >

* Este personaje no interviene en la accién

No le veo paliativos a este fracaso en la obra de Lope, y por su
parte Tirso lo mitiga presentindolo como un castlgo a la timidez y
apocamiento, el castlgo del penseque (o pensé que); no es una ta-
cha moral grave, pero siun defecto de discrecion social o cortedad
que don Rodrigo paga caro al perder a Diana. Asi, la idea clave de
la ocasién perdida (expresién que entronca con la axiologia popu-
lar y el refranero) actda como leit motiv en las dos comedias. Para
Lope cobra tanta importancia que quedard cristalizada en el titu-
lo®, ademds de reiterarse con insistencia en la parte final de la
obra: en diversas oportunidades don Juan repetird a modo de glosa
versos como «la pena es cierta y la ocasiéon perdida» o «tarde se
cobra la ocasién perdida» (ver los pasajes en vv. 1767-90 y 3094-
3109). En el caso tirsiano se repite el proceso: primero se constatan
las invitaciones a aprovechar la ocasién («no pienso yo de Otén /
que perderd la ocasién, / favorable al atrevido», «la industria pre-
fiero, / que es madre de la ocasién» o «el deseo y la ocasion / ahora
ofrecen lugar, / que después han de estorbar / mi hermano y la di-
lacién. / El asegurarla es bien», vv. 1576-78, 2669-70 y 2702-06),
llegando después los lamentos:

iMal haya
quien ama y la ocasién pierde! (vv. 3071-72)

2 A la hora de titular sus piezas también coincidieron nuestros dramaturgos;
si Lope de Vega echa mano directamente del refranero (Di Pastena, 2000, pp. 106-
08), la expresién penseque seleccionada por Téllez también se documenta varias
veces en el Vocabulario de refranes de Correas (nims. 8108, 18089, 18091, 18097,
18098, 18099...), casi siempre con la marca de ser «voz de necios». Otros testimo-
nios antiguos de la forma penseque, ya lexicalizada, se rastrean en Pérez de Moya
(Philosofia secreta, p. 346: «Dicen que el Tiempo perdido se casé con la Ignorancia,
y hubieron un hijo, que se llamé Pensequé») o Quevedo (Suerio del infierno, p.
228: «<Los més estaban destruidos por penséque, segin me dijo un diablo»).
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Por mi causa
perdi la ocasién alegre
de mis dichas. (vv. 3077-79)

Muera el que una vez la ocasién pierde. (v. 3094)

El cuerdo amante escarmiente

en mi y goce la ocasidn,

porque al que cual yo la pierde

le cabrd parte conmigo

del castigo del penseque. (vv. 3208-12)%°

Finales desilusionantes, de tono descendente, que a los especta-
dores del XVII no agradarian en exceso, pues siempre es mis plau-
sible el triunfo que el fracaso. Lo seguro es que ni Lope ni Tirso se
prodigaron demasiado con desenlaces de este tipo. ¢ Aprendieron la
leccidn y dieron al publico lo que demandaba? ¢Por eso triunfarin
Teodoro y Mireno en comedias mds tardias como El perro del hor-
telano y El vergonzoso en palacio? Nada puede asegurarse en el
caso lopiano, pero Tirso nos ofrece una valiosa informacién en otra
pieza suya titulada Quien calla otorga. Sabemos aqui, por boca del
gracioso, que El castigo del penseque lo representé Balbin en Gua-
dalajara y otros lugares, con este efecto entre el publico:

Ha corrido
por los teatros de Espaiia,
ciudades, villas y aldeas
y, aunque ha sido celebrada,
todos te echan maldiciones
porque siendo espafiol hayas
afrentado a tu nacidn,
y con ella la prosapia
de los Girones, que dicen
que ninguno de esa casa
supo perder coyuntura
en amores ni en hazafias,
si no eres td. (vv. 645-57)3

El espectador del XVII demandaba al Mercedario una enmien-
da, una compensacién por el desengafio del final. Tirso de Molina

% Esta idea la supo captar bien James Shirley cuando en 1634 refundié la pie-
za tirsiana para la escena inglesa, ahora con el titulo de The Opportuniry. Ver el
trabajo de Saglia en este mismo volumen.

31 Cito el texto de Quien calla otorga por la edicién principe (Doce comedias
nuevas del Maestro Tirso de Molina [Primera parte], Sevilla, Francisco de Lira,
1627), numerando los versos y modernizando grafias y puntuacién.
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se vio instado a escribir una segunda parte, naciendo asi precisa-
mente Quien calla otorga, donde se proponen nuevas aventuras
galantes al mismo personaje (don Rodrigo Girén) de las que, ahora
si, saldra triunfante

CONCLUSION

Tras el andlisis comparado de estas dos piezas creo que no es del
todo aventurado sostener que existe una relacién directa entre
ellas, siendo Tirso quien se inspiré en Lope. La ocasion perdida se
muestra como la fuente o antecedente necesario de El castigo del
penseque, sin que ello suponga merma alguna en la capacidad fa-
buladora u originalidad creativa del fraile de la Merced, quien
organiza asu gusto los rasgos bésicos tomados de su maestro y ami-
go. La cronologia de los textos, ademds, hace verosimil la hipétesis
de que Gabriel Téllez tuvo un conocimiento previo de esta obra
concreta del Fénix. Tal prictica de inspirarse en una comedia an-
terior para escribir otra distinta (lo cual va mds alld de la refundi-
cién) estaba a la orden del dia entre los dramaturgos del barroco
(Calderén, Moreto, Zamora...), y Tirso la puso en prictica en mds
de una ocasién, por ejemplo con La repiublica al revés y La celosa
de si misma, segin han sefialado Kennedy y Vizquez®.

Algo semejante propugno ahora para el caso Lope-Tirso. Las
relaciones entre ambos dramaturgos han sido atendidas con cierto
detalle por los estudiosos*, primando la idea de que se profesaron
mutua amistad, si bien fue mds sincera por parte de Tirso que por
la de Lope. Notese que el Mercedario elogia al Fénix y su férmula
de la comedia nueva en varias ocasiones ( El vergonzoso en palacio,
acto II, vv. 749-82; La villana de Vallecas, vv. 532-45; La fingida
Arcadia, vv. 2062-78, 2425-33, etc.), pero la aceptacién mds rotun-
da de su magisterio se halla en Cigarrales de Toledo:

Y habiendo él [Lope de Vega] puesto la comedia en la perfeccion y
sutileza que agora tiene, basta para hacer escuela de por si, y para que
los que nos preciamos de sus discipulos nos tengamos por dichosos de
tal maestro y defendamos constantemente su doctrina contra quien
con pasion la impugnare®.

32 Ver mi articulo 1998a, donde se estudia la relacién entre estas dos comedias.

3 Ver Kennedy, 1973, y Vizquez, 1998.

3 Ver B. de los Rios, 1952, pp. 1378-79; Minelli, 1980; Kennedy, 1983, pp. 113-
40; Vizquez, 1988, pp. 40-42; Florit, 2000.

3 Cigarrales de Toledo, pp. 229-30. El énfasis es mio.
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La critica ya habia sefialado relaciones de dependencia entre
nuestros dramaturgos en textos como El halcon de Federico y Pala-
bras y plumas®, o El perro del hortelano y El vergonzoso en pala-
ci0¥, pero que yo sepa hasta ahora nadie habia apuntado tal cosa
entre La ocasion perdida y El castigo del penseque. Resumiendo,
estas obras presentan afinidades en aspectos generales como son la
pertenencia a la misma especie dramética (la comedia palatina de
tono cémico), el nicleo de la trama (las dudas de dos damas de alto
rango que se enamoran de sendos caballeros espafioles) o el titulo
(entresacado del refranero: avanza al espectador el tema). A partir
de esta base comin (no privativa de estos textos, pues se da en mu-
chos otros), los principales paralelismos hallados entre las dos come-
dias, que a mi modo de ver les unen estrechamente, son:

a) Cardcter del galdn 1: su timidez inicial; la posibilidad de ca-
sarse con una dama de un estamento superior; su incapacidad para
aprovechar la oportunidad que se le presenta.

b) Caréicter de la dama 1: princesa o condesa enamoradas de un
caballero espafiol y decididas a casarse con él a pesar de la desi-
gualdad de rango; al final no consiguen realizar su objetivo, empa-
rejandose por equivocacién con otro.

c¢) Cardcter de los galanes 2 y 3: papel obstructor contra los de-
seos del galdn 1.

d) Cardcter de la dama 2: papel obstructor contra los deseos de
la dama 1.

e) Aspectos concretos del enredo:

— El galdn 2 —un poderoso- oculta su verdadera identidad dis-
frazdndose como embajador de si mismo.

— Trueque de las damas 1 y 2 durante los coloquios nocturnos
mantenidos con el galdn 1, a causa de la oscuridad.

— Cita nocturna en el jardin y trueque fatal de los billetes escri-
tos por la dama 1: el galdn 1 es el destinatario, pero llega antes a
manos del galdn 2, que sabe hacer buen uso de él.

% Afirman tal relacién, por ejemplo, Cotarelo, 1907, p. XXX; B. de los Rios,
1946, pp. 1281-90; Maurel, 1971, p. 458; Kennedy, 1983, p. 78; Palomo, 1999, p. 61.
Por su parte la niega Asensio, 1972, p. 57.

% Sobre estos dos titulos también hay diversos posicionamientos criticos; para
M. Wilson (1972) fue Lope quien secundé a Tirso; Vitse, al contrario, apunta que
Tirso intentd superar a su maestro (1990, pp. 547-48, 566-67 y ss.); Dixon, por
ultimo, cuestiona que sean comedias tan gemelas como a primera vista puede
parecer, aunque reconoce que es «muy posible, pero no del todo seguro, que hu-
biera una conexién directa entre una y otra obra; pero si la hubo es imposible
saber quién se inspird en quién, por problemas de datacién» (1995, p. 76).
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— Marcada presencia del reloj: el galin 1 llega tarde a la cita por
unos pocos minutos.

f) Desenlace: leit motiv de la ocasién perdida.

Bajo mi punto de vista no hay muchas dudas, pues, de que Tirso
tuvo como modelo La ocasion perdida de Lope a la hora de redac-
tar El castigo del penseque. Emita el discreto lector su juicio a la
vista de los textos y el andlisis comparativo que aqui se ofrece.
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