MARIA SOLEDAD ARREDONDO

LOCOS, BUFONES Y SIMPLES
EN TRES NOVELAS DEL SIGLO XVII:
«FRANCION», «<ESTEBANILLO GONZALEZ»,
«SIMPLICIUS SIMPLICISSIMUS»

Entre los numerosos estudios sobre 1a locura, resultan especialmente interesan-
tes para este Simposio los que analizan la enfermedad mental a través de figuras
concretas’, sin desdefiar los personajes de ficcién que, como Don Quijote, ha inmor-
talizado la literatura. Por [o que respecta a los siglos Xvi y xvii, los trabajos de Mijail
Bajtin® desbrozaron una nueva via, al relacionar la figura del [oco carnavalesco con
cualquier manifestacidn de literatura festiva®, ¥ mds concretamente con la aparicién
de la novela moderna. Siguiendo esa linea, quisiera detenerme en los grados o mati-
ces de locura que se manifiestan en tres novelas del siglo XvII, como ejemplos repre-
sentativos tanto del papel histdrico del loco, como de su funcién literaria.

Las tres novelas que he elegido son la Histoire comique de Francion (1623), de
Charles Sorel*, La vida y hechos de Estebanillo Gonzdlez (1646), atribuida a Gabriel
de la Vega®, y Simplicius Simplicissimus (1668), de Yacob Von Grimmelshausen®, La
comparacion me parece perfinenie, porque las fres son contempordneas, buenas
muestras de la literatura barroca en sus respectivos pafses, y manifiestan, ademads,
cierto parentesco: el Estebanillo y el Simplicius se ambientan en la Guerra de los

! Véase, por ejemplo, M. Foucault, Historia de i locura en fa paca cidsica, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1979.

2 Muy especialmenic Esthérique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978, cap. VI, «Fonctions
du fripon, du bouffon et du sot dans le romans.

3 Por lo que respecta a la literatura dramdtica espaiiola, cfi. los trabajos de A. Hermenegildo, Jue-
gos dramdiicos de la locura festiva. Pastores, simples, bobos y graciosas del reatro cldsico espaiiol, Bar-
celong, Oro Viejo, 1995; y de J, Huerta, «De bufones, locos y bobos en ¢l entremés det Siglo de Qrox,
NRFH, 34, 1985, pp. 691-722,

4 No existe traduccion espafiola, Cito por la ed. de A. Adam en Romanciers du XVIE siécle..., Paris,
Gallimard, 1958, pp. 60-527.

5 La atribucion se debe a sus editores, A. Carreira y J. A. Cid, en la ed. de Madrid, Cétedra, 1990,
2 vols.

¢ Cito por [a traduccidn de M. I. Ganzélez, Madrid, Cétedra, 1986.
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Treinta afios, la critica ha sefialado influencias de la obra francesa sobre la alemana’

"y, por ultimo, las tres se inscriben, genéricamente, en una corriente de novela rea-
lista procedente de la picaresca espafiola®. Precisamente el estudio del loco de cor-
te, que aparece en todas ellas, puede contribuir a explicitar sus diferencias y mati-
ces genéricos.

Es bien conocido el viraje que experimenta la consideracion del loco en el Rena-
cimiento, que Erasmo puso de manifiesto en su Elogio de la locura. Sin embargo,
la compasion cristiana para con los locos no impidié un general desprecio por los
locos de corte o bufones, considerados por sus amos como meros objetos de placer,
vejados por los moralistas®, y envidiados por los cortesanos. Tal diversidad de trato
se refleja en las tres obras que estudiamos, y depende tanto de la clase de locura del
personaje (auténtica o fingida, grave enfermedad o simple inocencia), como de la
funcién que los autores encomienden al personaje loco!®. No es lo mismo el loco
francés Collinet, que el bufén profesional Estebanillo o el inocente Simplicius. Tam-
bién existen diferencias entre un personaje episodico, como el francés, y los que son
protagonistas absolutos de sus respectivas novelas, como el espafiol y el alemén.
Pero esas diferencias no ocultan una coincidencia bésica: los tres personajes forman
parte de la casa o corte de un amo poderoso, al que sirven y divierten con sus locu-
ras. Son tres ejemplos de una relacidn de servidumbre muy frecuente en el
siglo XVII, a juzgar por ko que nos muestran la historia'' y 1a pintura: seres tarados
fisica o siquicamente, que viven en €l entorno del poder, cuyo esplendor contribu-
yen a realzar poxr medio de sus lacras; asi, por ejemplo, la verborrea disparatada de
Collinet contrasta con el buen juicio del joven Francion, como la cobardia de Este-
ban con ia valentia del Duque de Amalfi.

A veces, el loco de corte no es sélo una figura cémica, sino que pertenece al tipo
del loco «entreverado», como Don Quijote, el Licenciado Vidriera, o €l loco Coili-
net, capaz de captar la realidad con lucidez y exponerla a su amo, para desengaiiar-

7 Véase lIa Introduccién de M. J. Gonzélez, pp. 18 y 36.

% Bajtin ya sefialaba, en Esthétique et théorie..., ob. cit., p. 309, un cierto alre de familia entre ¢l
«roman picaresque», Grimmelshausen, v Sorel, entre otros autores. Para matizar un poco mds, parece
fuera de duda el cardcter picaresco del Estebanillo y del Simplicius, aunque Grimmelshausen sélo cono-
¢ié traducciones de la picaresca espafiola (véase Introduccidn de Carreira y Cid, p. CLXXXIX); en cuan-
1o al Francion, no es una novela picaresca, como ya sefiald M. Molbo cuando opinaba que ésta era una
«gtiqueta» perjudicial para la comprensién de la obra (véase lnfroduccidn al pensamiento picaresco,
Salamanca, Anaya, 1968, p.199), pero sf hay en el texto muchos elementos procedentes de la literatura
picaresca espafiola {véase para ello mi Tesis Charles Sorel y sus relaciones con la novela espafiola,
Madrid, Universidad Complutense, 1986, cap. II}.

¥ Por lo que respecta a la literatura espafiola, uno de los ejemplos mds citados es el de Fr. Antonio
de Guevara en ¢l Relox de principes; véase la ed. de E. Blanco, Madrid, ABL, 1994, libro III, capitu-
los XLIV-LXVII.

19 Para todo ello, véase A. Redondo y A. Rochon, eds. Visages de la folie (1500-1650), Paris, Sor-
bonne, 1981; v los signientes articulos de E. Mdrquez Villanueva: «Un aspect de [a liftérature du “fou”™
en Espagnes, en A. Redondo, ed., L'Humanisme dans les lettres espagnoles, Parfs, Urin, 19789, pp. 235-
250; «Literatura bufonesca o del loco», NRFH, XXXIV, 2, 1985-86, pp. 501-527, y «Sebastidn de Horoz-
co y la literatura bufonesca», en Academia literaria renacentista. Literatura en la época del Emperador,
Salamanca, Universidad, 1988, pp. 131-164.

1" Resulta 1itil a este respecto la obra de F. Bouza, Locos, enanos y hombres de placer en la Corte
de tos Austrigs, Madrid, Temas de Hoy, 1991,
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le. En otras ocasiones, el que hace locuras y disparates asume la condicién de loco
como medio de vida, caso de Estebanillo. Por iiltimo, ¢l pretendido loco resulta ser
un personaje cuerdo, cuya insélita inocencia tildan de locura los avisados cortesa-
nos, caso de Simplicius.

Cada uno de estos matices responde al mensaje que los fres autores guieren
transmitir, insertando en sus obras al personaje desmesurado, ridiculo y anémalo,
como objeto de risa o como instrumento de censura. Pero tanfo el servicio a uno o
varios amos, como las burlas y la critica constituyen rasgos inherentes 4 la picares-
ca, bien conocidos en la Europa barroca; de manera que 1a utitizacién de dichos ele-
mentos por nuestros tres autores puede estar relacionada con su adscripcion més o
menos fiel al modelo genérico.

El loco Collinet apatece al comienzo de la Histoire comique de Francion (libro IV},
cuando e} protagonista narra en primera persona su etapa cortesana en Parfs. Francion
ha conseguido formar parte del séquito del noble Ciérante, lo que equivale a resolver
un futuro incierto de gentilhombre con escasa renta. Nada mis adecnado para plasmar
los vicios de la corte y los méritos de Francion gue incluir en esa etapa al personaje
loco. Collinet es, apareniemente, normal y con estudios; solicita ser admitido también
al servicio del gran sefior y quedar bajo su proteccién sin salario alguno; pero, tras Ja
negativa, la crisis que sufre (con ojos «égarez», pronunciando palabras «outrageuses»
y mostrando una fuerza descommunal) pone de manifiesto la enfermedad. Ante ella, el
amo lo acoge fanto por compasion como por diversion, y el joven Francion lo prote-
ge y utiliza para vengarse de algunos cortesanos. El vinculo que se crea entre €l loco
Collinet v el triunfante Francion se percibe desde e} comienzo del episodio, cuando
Francion juzga a Collinet un «honneste hommes (p. 253); mds adelante, pese a los
indicios de que tiene el «cerveau troublé», el protagonista se muestra comprensivo y
lo trata con suavidad para no provocar su frenest; incluso se narran anécdotas sobre el
ingenio de Collinet, para confirmar su natural sensatez, perdida tras un largo proceso
Jjudicial (p. 255); por tltimo, la relacidn entse ambos personajes se consolida cuando
el profagonista defiende al loco con el argumento de que los oficialmente cuerdos tam-
poco o son tanto, micntras que la naturaleza dota al loco de agudeza y penetracidn
para desvelar villanias ocoltas (p. 262). Asi, Francion evita que encierren al loco Colli-
net y éste se pasea libremente por Parfs, acompafiando a sus dos amos.

De esta manera, gracias a un personaje secundario, el autor subraya la diferen-
cia entre el gran sefior y el protagonista de la obra: el primero fomenta la enajena-
cién de Collinet, lo emborracha para divertirse y lo usa, incluse, como alcahnete,
mientras que Francion lo ampara y se sirve de €l no sélo como objeto risible, sino
como elemento aleccionador. El personaje loco aparece, pues, en esta obra, con una
primera funcidn festiva, consistente en provocar hilaridad con sus discursos dispa-
ratados. Entre ellos destaca el parlamento pronunciado en el salén de una «précieu-
se» parisina, pieza parddica del discurso amoroso, coi comparaciones tan improce-
dentes como: «Vostre teint surpasse les oignons en rougeur. Vos cheveux sont jaunes
comme la merde d'un petit enfant» (p. 260).

Pero, junto a esta funcién, habitual en ¢l loco de corte, Collinet desempefia otra,
como contrafigura del protagonista. Francion sirve!? al mismo amo, con el que coin-

12 Ge trata de un «servicion muy peculiar, absolitamente distinto de] picaresco, como Jo demuestran
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cide en su condicién de noble, pero al que supera en méritos intelectuales. El cargo
de consejero del gran sefior sitda al protagonista por encima de su propio amo, y
explica la benevolencia racional de Francion para con el pobre loco, en el que apre-
cia la sinceridad y el anticonvencionalismo. En este sentido, cabe subrayar que el
autor emplee expresiones semejantes para indicar que Francion maneja a su antojo
al noble Clérante y al pobre Collinet: «...je possedois Clérante du tout...» (p. 253),
y «Je le gouvernois tout a fait» (p. 256).

Asi, la aparicién episédica del loco en una corte que el protagonista desea cen-
surar afiade a la primera funcién, burlesca, de Collinet una segunda funcion, critica,
que es, ademnds, estructural, como refuerzo de las caracteristicas de dicho protago-
nista. Por ello, el autor volverd a servirse de otro personaje anémalo, ridiculizado
por una especie de obsesion literaria y erudita, al que se califica de «fou» (p. 413).
Se trata del pedante Hortensius, preceptor del Francion adolescente, que reaparece
al final de la obra, en la etapa italiana del protagonista, con la misma doble funcién
que Collinet: divertir al entorno nobiliario del personaje principal, ¥ mostrar hasta

“qué punto el discipulo supera al maestro. En este segundo caso, la contrafigura fes-
tiva no padece alteracién mental alguna, sino que sufre una monomania, fruto de su
vanidad, de una educacién defectuosa, y de una erudicién indigesta. Semejanie las-
tre convierte a Hortensius en blanco de burlas'?, a la par que acrecienta el mérito cul-
tural del protagonista, que censura la mala pedagogia como criticaba con Collinet la
hipocresia cortesana.

El caso de Estebanillo Gonzélez difiere notablemente del de los dos personajes
franceses. En primer lugar, porque no estd loco, sino que hace locuras; y en segun-
do Iugar, por su protagonismo absoluto, como narrador de su vida plcaresca A pesar
de esta segunda circunstancia, coincide con Collinet en el servicio a grandes sefio-
res, que se regocijan con sus disparates. Pero ¢l personaje de Esteban es estricta-
mente comico, sin dar lugar a la compasidn que provoca el loco frenético; y es tam-
bién esencialmente interesado, porque este profesional de la risa, con el que los
poderosos descargan las tensiones del gobierno, no pretende sélo proteccién en la .
Guerra de los Treinta afios, sino beneficios crematisticos, La radical lucidez de Este-
banillo se revela, precisamente, cuando acepta como Gltimo de sus oficios el de
bufén, renunciando a la libertad para entrar en la servidumbre, y a la racionalidad
para asemejarse a animales o cosas que diviertan. Francion ensefiaba a Collinet a
hacer «singeries» (p. 256)!4, para ridiculizar a los cortesanos, pero Esteban se reba-

las siguientes palabras del protagonista: «[Clérante] m’offroit un appointement honneste que j’acceptay,
pourven que j'eusse toujours ma franchise, et qu'encore que je luy rendisse des services... je n'eusse
point la gualit€ de serviteur» {p. 251).

" Calificadas por Bajtin de «juego carnavalesco, digno de las Saturnales», p, 98 de La cultura popu-
lar en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais, Barcelona, Seix Barral,
1971. El aspecto carnavalesco del Francion ha sido estudiado recientemente por D. Froidefond, «Etude
de trois personnages carnavalesques dans le Francion de Sorel: Valentin, Collinet et Hortensiuss, Sym-
posium. A Quarterly Journal in Modern Literature, 1994, 48, 3, pp. 184-202. A, G. Suozzo, por su parte,
en The comic novels of Charles Sorel, Lexington, French Forum, 1982, distingue entre monomanfacos y
locos, considerando también a los personajes del Polyandre y al Lysis del Berger Extravagant. A. este
tiltimo me referf en «Las criticas a los libros de pastores: de la ironia a la parodias, en Arcadia. Estudios
y textos dedicados a Francisco Lopez Estrada, Dicenda, 7, 1988, pp. 349-358,

1 El cardcter animal y bufonesco del término se pone de relieve en la siguiente definicion: «...se
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ja deliberadamente a «sabandija», degraddndose para divertirlos. Las comparacio-
nes animalisticas que aparecen en el relato de Estebanillo son reveladoras de su [uci--
dez y del cardcter voluntario de sus locuras; asi, cuando se decide por el puesto de
bufdn, piensa que el Duque de Amalfi lo admitird porque «...semejantes casas
jamads estan escasas de leones atados y de bufones sueltos» (II, p. 57), y cuando pasa
a servir al Cardenal Infante, se felicita porque «como otros dan en querer perros,
monos y otros diferentes animales, dio su Alteza en quererme biens (II, p. 114).

Estebanillo es, pues, un loco voluntario; y pretende, muy cuerdamente, dignifi-
car el oficio de bufén, encareciendo la sinceridad de sus congéneres, a manera de
beneficioso complemento de su vertiente festiva. Por ello alude a4 una opinidn de
tiempo de los romanos, acerca de 1a utilidad de los bufones «para decir a sus empe-
radores libremente los defectos que tenfan y las quejas y sentimientos de sus vasa-
llos» (11, p. 58). Pero ese complemento del bufén de burlas'® no pasa de ser una mera
teoria en la vida de Esteban, siempre dispuesto a la risa y la fiesta, y nada propenso
a la critica del poderoso. Frente al loco que dice verdades, el cuerdo Esteban no pro-
nuncia ninguna que pueda disgustar al poder, y, cuando denuncia, su censura recae
en estados intermedios de la sociedad, sin llegar a la ciispide de la misma. Svs locu-
ras no resultan molestas para sus amos, a los que halaga'S a costa de personajes mar-
ginales y aun a costa de s{ mismo.

Asi se diferencia el loco de corte-enfermo mental del bufén profesional, que
hace locuras a cambio de dinero. El afdn de subsistencia caracteristico de la pica-
rescal” actiia como motor de Estebanille, tanto en sus mascaradas bufonescas, como
en su oficio mixto de bufén-correo. En el primer caso, 1as locuras del bufén se ins-
criben en el marco mds adecuada, el carnaval. Estebanillo participa en tres fiestas
de Carnestolendas en las cortes de Viena y Bruselas, con especticulos perfecta-
meute concebidos «para dar gusto a los sefiores» (II, p. 91), mediante una puesta en
escena en la gue &l desempefia el papel principal. Los tres espectdculos festivos
corresponden a una comicidad baja, propia del personaje grotesco que los ha urdi-
do y del ambiente camnavalesco'®: el primero escenifica a un charlatdn sacamuelas,
el segundo es una especie de bacanal, y el tercero una buria de la medicina en la que
el paciente es un jumento. Las mascaradas no defraudan las expectativas mds esca-
toldgicas y rayan en lo repugnante, tanto por la sangre derramada de 1a guijada sin

dit aussi par extension de ["action des hommes sots, badins on plaisans, yui imitent les singes, ou les
hommes. Les Charlatans ont des bouffons qui font mille singeries sur le theatre» {Antoine Furetigre, Le
Dictionnaire Universel, 1690},

15 Véase el articulo de M. Bataillon, «Estebanillo Gonzilez, bouffon pour rirex, en R. O. Jones, ed.,
Studies in Spanish Literature of the Golden Age. Presented to Edward M. Wilson, Londres, Tamesis
Book, 1973, pp. 25-44.

16 Resulta sintoma4tico que, a diferencia de Bsteban, el bueno del Licenciado Vidriera se considere inca-
paz paz el servicio a grandey seiiotes ¥ declare: «,..y0 ao soy bueno para palacio, perque tengo verglienza
¥ 1o sé lisonjear» (Novelas Ejemplares, ed. J. B. Avalle Arce, Madrid, Castalia, 1982, vol. I, p. 121).

7 Para el Estebanilio y el género picaresco, véase mi articulo «De Lazarillo a Estebanillo: noveda-
des picarescas del Estebanillo Gonzdlezs, RFE, LXXV, 1993, pp. 255-279.

' Para este tema véase P. Burke, La cultura popular en la Europa moderna, Madrid, Alianza, 1991,
especialmente pp. 257-291, donde se destaca la vialencia, la sexualidad y la escatologia de Jas fiestas car-
navalescas, asi como el cardcter transgresor de las mismas, propio de la fiesta popular, que se atenida en
¢l Estebanillo.
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muelas, como por el desmayo de Baco y sus gentes embriagadas, o por el médico y
sus secuaces coceados por el jumento tras la purga. El espectdculo no carece tam-
poco de la crueldad habitual en las bromas bufonescas, porque, en el primer ¢aso, la
victima del sacamuelas es un judio, lo que aminora la importancia del «arroye de
sangre»; y en los dos restantes, la borrachera y los golpes van acompafiados
de pedradas, silbidos y rechifla general: «Su Alteza se moria de risa y sus criados de
placer» (11, p. 139).

Al término de las tres mascaradas, el mismo Esteban cuerde que ha tramado
semefantes locuras se apresura a cobrar a sus amos el regocijo, ya que «se reiria el
mundo de mf si, después de haber bebido dos botas de cerveza y una de vino y dor-
mido una noche 4 ¢l sereno por el mes de febreyo y en Flandes, fuera condenado a
costas» (I, p. 122). Lucidez ésta que se asemeja a la del Esteban bufén-correo que
recorre una Europa en guerra, protegido tan sélo por su propia cobardfa, con la
inconsciencia del borrachin que poco tiene que perder, pero mucho que ganar en las
cortes a 1as que eva misivas.

El desenlace de la obra confirma la diferencia entre el loco y guien hace ese
papel, como si de un actor se tratara. Tras servir a varios amos, sélo las locuras del
oficio bufonesco le permiten retirarse a Népoles para vivir en libertad, regentando
una casa de juego. Los ilustres amos a los que ha divertido le proporcionan el dine-
ro para independizarse, y La vida y hechos de Fstebanillo... recuerda la promesa al
respecto del Duque de Amalfi, exaltado como héroe militar y perfecta antitesis del
alcoholizado y cobarde bufén. .

Et tercer personaje novelesco difiere de los anieriores, primero, por su juventud,
pero también por su inocencia. El nifio Simplicius, educado cristianamente por el
ermitafio, desentona en la fortaleza de Hanau y en el entorno cortesano de su coman-
dante. Desde que llega, huyendo de [a guerra, su aspecto y vestimenta miserables
coustituyen un «especticulo» tan insélito como «un monstrmo marinos (p. 100). No
menos sorprende a todos su ignorancia de las costumbres sociales, y el que se com-
porte «tan torpemente como un asno jugando al ajedrez» (p. 108). Pero mds grave
es el contraste de su simplicidad de espiritu y rectitud moral con respecto al mundo
que contempla. Como narra el mismo Simplicius adulto, €l sélo posefa «una con-
ciencia pura y un sincero y piadoso espiritu», incompatibles con los comportamien-
tos que percibe en su nuevo entorno; estos le «horrorizan» hasta tal punto que los
califica en su fuero interno de «locuras».

Lo mads interesante de los episodios bufonescos del Simplicius es esa doble pers-
pectiva del mundo que nos ofrece ¢l narrador, con respecto al término «locura». La
sociedad estima, fan sélo por su aspecto, que Simplicius no es un ser humano nor-
mal, y de ahi las primeras comparaciones animalfsticas; pero €] también considera
extrafios a los demas, y tan brusco cambio de vida se expresa por medio de una pro-
gresién que va de la confusion al miedo y, por dltimo, al desprecio; su cabeza se
convierte en «una jaula de grillos» (p. 111), los juramentos de los soldados le
«ponen los peles de punta» (p. 117), y los banquetes de la cotte se le antojan una
curiosa «carnavalada» (p, 131). En la descripcion de aquel extrafio carnaval, que el
nifio inocente contempla como especticulo irracional, vuelven a surgir las compa-
raciones animalisticas, pero aplicadas esta vez a la sociedad normal: los «invitados
devoraban como cerdos, bebian como vacas, se comportaban come asnos y al fin
vomitaban como perrros» {p. 127).
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La primera consecuencia de su inadaptacion a ese mundo al revés es [a sospe-
cha general sobre su buen juicio, seguida del empleo como loco cortesano, vy, final-
mente, st nuevo apellido, Simplicissimus, que acrecienta la simpleza de su nombre.
Sorprendentemente, este primer cambio de oficio —de paje del comandante a bufén
cortesano— no sirve sino para acentuar la lucidez' del personaje, capaz de disimu-
laxr su cordura y de encajar el supuesto cambio de naturaleza —de hombre a bestia—
«haciendo el loco lo mejor posible» {p. 151). Vestido con piel de becerro y tocado
con orejas de asno, el nuevo Simplicius bufonesco asume su papel como un actor y
complace a su amo, que «se desternillaba de risa» (p. 152). Pero no deja de juzgar
desde el presente de la escritura: «...todo el mundo me tomaba por un loco mente-
cato, y yo a ellos por lacos con juicion (p. 153).

A partir de este momento, ¢l oficio de bufdn le salva ¢l pellejo y le permite un
apreadizaje de la vida, sin repunciar a sus convicciones. La misma mdascara de bece-
rro-foco a que le condena la sociedad le protege en sus criticas contra ella. En los
episodios bufonescos de la obra, dichas criticas evolucionan desde las bromas de
mal gusto, a los sermones con que castiga la corrupcidn de fos cortesanos. Entre las
bromas merece citarse la primera actuacion de Simplicius, cuando su amo le pide
que divierta a unas damas. Se trata de una parrafada muy semejante al discurso gro-
sero de Collinet, cuyo tema es la parodia de las comparaciones idealizadas sobre la
belleza femenina: el pelo es «tan amarillo como la caca de un bebé», 1a curva de la .
frente « supera a las m4s rellenas posaderas», el «niveo cuello» es tan «blanco como
el requesdn, y sus lindos pechos... tan tiernos al tacto como las tetas de una cabra
cargada de leche...» (p. 159).

Igual que ocurrfa en el refinado saldn francés, la pequefia corte alemana acoge
con carcajadas las groserfas del bufén; pero 1a risa se torna en perplejidad y preo-
cupacion cuando el supuesto loco se aplica a ridiculizar vicios (p. 160) o poner en
tela de juicio valores sociales. Asi ocurre cuando Simplicius se manifiesta en contra
del cardcter hereditario de los ttulos de nobleza (p. 161), o desprecia los obtenidos
por la fuerza de Jas armas (p. 163), o0 amonesta a su amo por rodearse de adulado-
res (p. 166). La seriedad creciente de sus discursos siembra la duda, v el amo no
sabe si el supuesto loco es, en realidad, un «picaro» (p.168) o un auténtico «irra-
cional, porque dice las verdades a las ¢laras» (p. 170).

Esta tltima declaracidn, que asocia sinceridad y locura, constituye toda una cri-
tica a la racionalidad, intrinsecamente mentirosa, y abre un camino pata el mensaje
moral y religioso, inexistente en los personajes anteriormente estudiados. La cues-
tion religiosa, muy presente en la obra, se cuela en este episodio bufonesco cuando
se pregunta al supuesto becerro-loco por sus oraciones; ante la respuesta de Simpli-
cius, que reza devotamente, como le ensefié su ermitafio (p. 171), se produce una
reaccion general que conlleva su rehabilitacién como persona: emocidn de los cir-
cunstantes, arrepentimiento del amo y estima creciente de la corte para tan atipico
bufén. ’

Naturalmente, tan buenos augutios se truncan cuando la veleidosa Fortuna
(p. 175) convierte al privilegiado buféa en prisionero de los croatas, iniciando as{ un
ajetreado vaivén por los distintos bandos y escenarios de la Guerra de los Treinta

¥ «Mi nuevo estado me habia vuelto més listo y precavidos (p. 155).
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afios. En uno de los momentos mds présperos de tan azarosa existencia, Simplicins
recuerda sus experiencias como loco cortesano, que le sirven para tratar convenien-
temente al que serd su propio bufén. Simplicius lo califica de «pobre iluso, erudito
y versado en poética» (p. 245); trata amistosamente al aparente perturbado, que se
presenta como el dios Jipiter, viajando por la tierra pata arreglar los desastres de la
guerrd; y terntina por reconoecet, rememorando sus propias vivencias, «que no era
tan loco como fingfa» (p. 253). Esta segunda aparicién de un loco en la obra no es,
pues, gratuita, sino que desempefia una funcién relacionada con el propdsito moral,
recordando los altibajos de la vida humana, como lo hace el propio Simplicius:
«...llegué a tener bufén propio... aunque hacfa precisamente un afio antes, yo mis-
mo tuve que prestar este servicio» (p. 260).

Para concluir, creo que el cardcter de estos locos, bufones y simples rebasa
ampliamente lo anecddtico del tipo en la época y depende de los propésitos globa-
les de los autores respectivos. Las tres novelas coinciden en utilizar al loco, al que
es tomado por tal y al que hace locuras, para producir una risa elemental en un
ambiente cottesano; pero los matices sefialados demuestran, primero, que en Ia His-
toire Comique... el loco de corte no pasa de ser un ingrediente episédico en la vida
aventurera del protagonista aristocrdtico, a cuya mayor gloria se concibe el perso-
naje; segundo, que en Esrebanillo Gonzdlez se practica hasta el extremo el cinismo
picaresco, al asumir la irracionalidad a cambio de la supervivencia; y, tercero, que
en Simplicius Simplicissimus los episodios bufonescos alternan Ja critica deslengua-
da con el discurso moralizador, como corresponde al protagonista picaresco arre-
pentido y desengaiiado del mundo. En suma, que 1a funcién comica, critfica o moral
que estos personajes desempefian estd directamente relacionada con la forma de
entender la picaresca como sucesion de burlas, como critica de ]a sociedad, o como
instrumento para sermonearla.
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